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Arts du spectacle mention Cinéma et audiovisuel
Arts de la scène et du spectacle vivant
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DÉMARCHES ADMINISTRATIVES IMPORTANTES

Au cours du 1er semestre, vous aurez à effectuer 1 inscription au contrôle des connaissances
(Inscription pédagogique) et des choix de groupes obligatoires :

L’inscription pédagogique permet à l’étudiant•e de s’inscrire dans les enseignements obligatoires
et/ou optionnels prévus dans la maquette de sa filière. Seule cette inscription permet à
l’étudiant•e de s’inscrire aux examens et de valider les enseignements, les semestres et l’année.
Elle est donc obligatoire.

L’étudiant doit procéder à son inscription pédagogique selon un calendrier fixé annuellement par
le CEVU. Il est de sa responsabilité de veiller à l’exactitude des informations contenues dans son
contrat pédagogique. Il est impératif de bien respecter les dates limites d’inscription pédagogique.

L’IP DOIT CORRESPONDRE AUX COURS QUE VOUS SUIVEZ.

Tout changement de code d’ECUE devra être signalé dans votre secrétariat pédagogique
dans les dates prévues. Dans le cas contraire, vos résultats ne pourront être pris en
compte.

AUCUNE DEMANDE DE MODIFICATION D’IP HORS DÉLAI NE SERA ACCEPTÉE.

VOUS DEVEZ ÉDITER ET VÉRIFIER VOTRE CONTRAT PÉDAGOGIQUE.

1- L’INSCRIPTION AU CONTRÔLE DES CONNAISSANCES :

L’inscription au contrôle des connaissances est obligatoire. Vous devez vous inscrire à partir de
votre ENT et pour l’année entière.

CALENDRIER

Modification possible des choix du second semestre sur votre ENT du 22 janvier 2024 (12h) au
06 février 2024 (12h) hormis pour les enseignements d’ouverture pour lesquels vous devrez vous
présenter dans votre secrétariat de département.

NB : AUCUNE MODIFICATION D’IP EN DEHORS DE CE CALENDRIER NE SERA AUTORISÉE !

Formations IP web

Licence 1 (Hors EAD) Du 06/09 (14h) au 02/10/2023 (12h)

(Hors EAD)
Licence 2 + Licence 3 +

Licence Pro
Du 17/07/ (12h) au 21/07/2023

ET du 28/08 (14h) au 02/10/2023 (12h)

EAD tous niveaux Du 28/08 (14h) au 13/10/2023 (12h)

DU Du 28/08 (14h) au 13/10/2023 (12h)
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Extrait du règlement des études :

Langue obligatoire en licence et en master :

L'étudiant•e devant atteindre au moins un niveau B2 en fin de master, la langue et le parcours
choisis
(« débutant », « faux débutant », « confirmé ») doivent être poursuivis dans chaque cycle de
formation au cours de la même accréditation. Le niveau de langue obligatoire apparaîtra sur les
attestations semestrielles de résultats de L3.

Enseignements personnalisés :

La même langue ne peut pas être choisie en langue obligatoire et langue optionnelle ; cette
disposition concerne également les étudiants en échange Erasmus. Il n’est pas possible de
débuter une langue en semestre pair.

Il est possible de renoncer à la langue optionnelle au semestre pair pour un autre enseignement
personnalisé, sauf une autre langue ou éducation physique et sportive.

Éducation physique et sportive :

L’éducation physique et sportive doit être conservée sur les deux semestres d’une même année.
Les étudiant•e•s souhaitant suivre l’ECUE d’Éducation Physique et Sportive doivent
impérativement fournir un certificat médical datant de moins de trois mois au moment de choisir
leur activité.

2- LE CHOIX DES GROUPES DE TD (UFR1) :

● Le choix des groupes de TD est obligatoire. Il se fait pour tous les enseignements !

L’inscription s’effectue au moment de l’inscription au contrôle des connaissances sur
votre ENT aux dates indiquées au paragraphe 1.

Renseignez-vous sur les modalités particulières auprès des tuteurs et tutrices d’accueil ou de
votre secrétariat de département.

● L’appel se fera dans chaque TD afin de vérifier l’assiduité. Les modalités de contrôle des
connaissances préciseront, le cas échéant, les modalités de prise en compte de
l’assiduité.

Attention ! Dès qu’un cours sera complet, il ne sera plus possible de vous y inscrire.

L’INSCRIPTION DANS LES GROUPES DE TD NE VOUS DISPENSE PAS DE L’INSCRIPTION
AUX EXAMENS.

3- EMPLOIS DU TEMPS DES ENSEIGNEMENTS PERSONNALISÉS ET ENSEIGNEMENTS
DE PREPROFESSIONNALISATION :

Une page web dédiée aux emplois du temps de ces différents enseignements est disponible à
compter de Septembre sur le site de l’université – UFR1

https://ufr1.www.univ-montp3.fr/fr/emplois-du-temps.

https://ufr1.www.univ-montp3.fr/fr/emplois-du-temps
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DÉLIVRANCE DES ATTESTATIONS

Après les jurys, vous devrez éditer vos attestations de résultats (semestrielle et annuelle). Il
faut impérativement avoir activé votre compte ENT pour pouvoir télécharger vos attestations :
onglet « attestation ». Elles ne vous seront pas envoyées.

DÉLIVRANCE DES DIPLÔMES

Pour toute demande de retrait de diplôme de DAEU - DEUG – LICENCE – MAITRISE- MASTER
– C2I, veuillez-vous adresser au bâtiment les Guilhems muni de vos attestations de résultats et
d’une pièce d’identité. Pour toute question : des_resultats@univ-montp3.fr

RECOURS / RÉCLAMATION

Vous souhaitez formuler un recours gracieux suite à une décision administrative : pour cela, un
seul point d’entrée pour le traitement de votre demande : http://vs-osticket.univ-montp3.fr/

Depuis le site web > Formation > Assistance - Réclamations

DOUBLE INSCRIPTION – REORIENTATION - TRANSFERT « départ »

● Double inscription :

Dans la même université:

Les étudiants de l’UPV désirant poursuivre leur cursus en débutant une autre licence ou master
doivent candidater soit sur Parcoursup (pour une L1) soit sur Mon master (pour les M1 en
présentiel) soit sur eCandidat (pour toutes les autres diplômes).

Renseignements :
Bureau des admissions (H116) : admissions.ufr1@univ-montp3.fr – tél : 04.67.14.55.37

Dans 2 universités différentes :

Elle est également appelée inscription parallèle dans deux universités. Il n’est pas facile de
suivre et de réussir deux formations en même temps. Les emplois du temps seront peut-être
incompatibles, ainsi que les épreuves d’examens. Cependant, cela reste possible et si vous êtes
décidé(e), vous devrez venir vous inscrire dans notre établissement en inscription parallèle muni
du certificat de scolarité du premier établissement.
Vous pourrez être inscrit dans les filières hors capacité d'accueil.

● Réorientation interne en fin de S1:

Cette procédure est réservée aux bacheliers 2023. Elle permet de changer d’orientation à l’issue
du semestre 1. Pour tout renseignement sur les modalités et les dates : site internet de l’UPV,
menu «Formation» début novembre 2023.

mailto:des_resultats@univ-montp3.fr
http://vs-osticket.univ-montp3.fr/
mailto:admissions.ufr1@univ-montp3.fr
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● Transfert départ :

Les étudiants désirant quitter l’université Paul Valéry pour un autre établissement doivent
effectuer une procédure de « Transfert départ ».

Veuillez consulter le site internet :

https://www.univ-montp3.fr/formation-lp/sinscrire-à-luniversite/transfert/transfert-départ

Pour tout renseignement, vous pouvez envoyer un mail à : des_transferts@univ-montp3.fr

STAGES

Le stage est une période temporaire de mise en situation professionnelle qui s'inscrit avec
attribution ou non de crédits européens (ECTS) dans le cadre d'un cursus pédagogique.

Vous pouvez effectuer un stage dans tout type d’organisme d’accueil de droit privé ou public, en
France ou à l’étranger.

Les stages doivent obligatoirement faire l’objet d’une convention de stage conclue entre le/la
stagiaire, l’organisme d’accueil (direction de l’organisme et tuteur de stage), l’établissement
d’enseignement (direction de l’établissement et enseignant•e-référent•e) :

Clémence ALLAMAND (clemence.allamand@univ- montp3.fr).

Vous remplissez la convention de stage dès que vous avez trouvé un accord avec un tuteur/une
tutrice dans l’organisme d’accueil sur le sujet du stage et que vous avez toutes les informations
nécessaires (planning de présence, conditions particulières, etc.).

Avant de compléter votre convention de stage sur P-Stage à partir de votre ENT (onglet outils
de gestion / stage) prenez avant tout connaissance du « guide de saisie » puis se munir des
informations suivantes : votre qualité d’assuré social, votre caisse d’assurance maladie, les
coordonnées de l’organisme d’accueil, son numéro de Siret s’il est en France, son code NAF /
APE, les coordonnées de votre tuteur de stage, la thématique, les dates et la durée de votre
stage.

Pour les stages qui doivent se dérouler à l’étranger, une fiche d’information présentant la
réglementation du pays d’accueil sur les droits et devoirs du ou de la stagiaire est annexée à la
convention de stage.

Il n’est pas possible de débuter un stage sans convention de stage signée car la
couverture accident du travail/maladie professionnelle ne pourrait s’appliquer à un/une
stagiaire dont la convention n’est pas signée.

Vous devez souscrire une assurance responsabilité civile au préalable pour la durée du stage.
Elle sera demandée avant l’édition de la convention de stage. Vous devez en faire la demande
auprès des mutuelles étudiantes agréées ou de la compagnie d’assurance de votre logement
(les assureurs intègrent ce type de couverture à la contraction d’une assurance habitation pour
les étudiants). Si vous habitez chez vos parents, il convient de contacter leur compagnie
d’assurance. Deux cas : soit Votre nom (nom du stagiaire) est mentionné sur l’attestation, soit le
nom mentionné est celui de vos parents. Vous devez alors, établir une attestation sur l’honneur
précisant votre lien de parenté.

Pour toute autre information consulter le site de l’UFR1 :

https://ufr1.www.univ-montp3.fr/fr/formation/organisation-des-études/les-stages-à-lufr-1

https://www.univ-montp3.fr/formation-lp/sinscrire-%C3%A0-luniversite/transfert/transfert-d%C3%A9part
https://ufr1.www.univ-montp3.fr/fr/formation/organisation-des-%C3%A9tudes/les-stages-%C3%A0-lufr-1
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BIBLIOTHEQUES

Les bibliothèques de l’UFR1 sont ouvertes à tou•te•s les étudiant•e•s de l’UFR1 quelle que soit
leur année d’études. Ces bibliothèques offrent des espaces de consultation et de travail, la
documentation recommandée par les enseignant•e•s, ainsi que le prêt à domicile.

Sont à la disposition des étudiants de l’UFR1 les bibliothèques suivantes :

 Bibliothèque de Philosophie, Lettres Modernes, Langues et littératures anciennes, Étude
et pratique du français, Études culturelles : Centre de documentation pédagogique et
scientifique (CDPS) Rez-de-chaussée du bâtiment H salle H01.

Ouverte au public : du lundi au vendredi de 9h à 19h

 Bibliothèque de Lettres classiques
Bâtiment H 3 étage, salle 314.

Les horaires seront affichés à la rentrée sur la porte de la bibliothèque et sur le site de l’UFR1.

 Bibliothèque des Arts : Arts plastiques, Cinéma, Musique, Théâtre
La Bibliothèque des Arts déménage à l’ATRIUM qui ouvrira ses portes au public au cours du
deuxième semestre (début 2024). Les collections de la Bibliothèque des arts seront
temporairement indisponibles jusqu’à leur intégration progressive dans le nouveau site.

Les horaires seront affichés à la rentrée sur la porte de la bibliothèque et sur le site de l’UFR
https://ufr1.www.univ-montp3.fr/

Pour toutes les bibliothèques de l’UFR1, Renseignements : bibliotheque.ufr1@univ-
montp3.fr

Catalogue commun à toutes les bibliothèques de l’université : https://www.scdi-
montpellier.fr

Pour poser une question > Rubrique « une question ? »

Les étudiant•e•s de l’UFR1, peuvent également fréquenter la Bibliothèque universitaire
Ramon Llull qui deviendra la bibliothèque de l’atrium début 2024.

Jusqu’en décembre 2023 : Bibliothèque Ramon Llul : de lundi au vendredi de 8h30 à 19h30 et le
samedi de 9h à17h30 (Bâtiment S). A partir de février 2024 : ATRIUM. Pour plus
d’informations : https://atrium.www.univ-montp3.fr/

https://ufr1.www.univ-montp3.fr/
mailto:bibliotheque.ufr1@univ-montp3.fr
mailto:bibliotheque.ufr1@univ-montp3.fr
https://atrium.www.univ-montp3.fr/
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LES TUTORATS

Tutorat d’accueil

Chaque département met à la disposition des étudiants primo-entrants des tuteurs et tutrices
d’accueil (des étudiant•e•s avancé•e•s de leur même département) pour les aider dans leurs
démarches administratives (inscriptions diverses, choix des options) au moment de la rentrée
universitaire et des inscriptions au contrôle des connaissances (inscriptions aux examens).

Vos tutrices d’accueil pour votre département :

• PICHERY Hélène (helene.pichery@etu.univ-montp3.fr)
• TAUPELET Angèle (angele.taupelet@etu.univ-montp3.fr)

Tutorat d’accompagnement pédagogique (T.A.P.)

Les tuteurs et tutrices d’accompagnement pédagogique (étudiant•e•s en Master) aident les
étudiant•e•s tout le long de l’année universitaire dans le cadre des enseignements et sous la
responsabilité des professeurs référents (méthodologie, bibliographies, préparation des contrôles
et examens ; cours de soutien et/ou de rattrapage etc.)

Leurs permanences (lieux et horaires) sont annoncées par voie d’affichage, lors des réunions
d’information, dans les cours et dans les secrétariats de département.

Vos tuteurs et tutrices d’accompagnement pédagogique pour votre département :
 DILLINGER Mélinda
 FOURMI C’ian
 GINEYS Camille
 JAMET Romane
 LECHESNE Baptiste

Une seule adresse : TAPcinema@gmail.com

Etudiant•e•s, n’hésitez pas à rencontrer vos tuteurs et tutrice pendant votre première
année à l’université. Ils/elles peuvent vous aider à réussir votre année d’études !

LA CÉSURE

La période dite « de césure » s'étend sur une durée représentant une année universitaire pendant
laquelle un•e étudiant•e, inscrit•e dans une formation d'enseignement supérieur, la suspend
temporairement dans le but d'acquérir une expérience personnelle au sein d'un organisme
d'accueil en France ou à l'étranger. Elle est effectuée sur la base d'un strict volontariat de
l'étudiant•e qui s'y engage et ne peut être rendue nécessaire pour l'obtention du diplôme préparé
avant et après cette suspension. La césure est facultative.

Pour déposer une demande de césure, il convient de télécharger le dossier sur le site de
l’Université :

https://www.univ-montp3.fr/fr/césure

mailto:tutoratcinema@gmail.com
https://www.univ-montp3.fr/fr/c%C3%A9sure%0D
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Vous devrez transmettre le dossier dûment complété et accompagné de la totalité des pièces
justificatives à l’UFR 1 : cesure.ufr1@univ-montp3.fr au plus tard le mardi 13 juin 2023 pour la
première commission ou le lundi 4 septembre 2023 pour la deuxième commission.

N’OUBLIEZ PAS DE

Activer et consulter régulièrement votre messagerie étudiante qui vous donne des
informations importantes et utiles

Editer et vérifier attentivement votre contrat pédagogique, et vos attestations
semestrielles et annuelles après les jurys à partir de votre ENT

Informer immédiatement votre secrétariat de département en cas de changement
d’option et dans les dates prévues à cet effet sinon vos résultats ne pourront être pris en
compte

Si vous faites un stage, vous inscrire sur P-Stage à partir de votre ENT pour éditer une
convention en 3 exemplaires et la rapporter signée par toutes les parties AVANT le début
du stage

Consulter régulièrement le site internet de l’UFR1 ainsi que votre Espace Numérique de
Travail (ENT)

Consulter régulièrement les panneaux d’affichage situés au bâtiment H (Jean Hugo)
1erétage, près de votre secrétariat de département

Pour le PPP, de bien remettre les documents demandés (CV et lettre de motivation) pour
quitus. Si vous ne validez pas cet ECUE, votre année universitaire sera ajournée.

N’hésitez pas à vous adresser à votre secrétariat de département pédagogique
au Bât H pour tout renseignement.

MISSION ÉGALITÉ

Depuis 2002, l’université s’engage à promouvoir l’égalité entre les femmes et les hommes. Si
vous êtes victime ou témoin de discrimination dans le cadre de vos études, n’hésitez pas à
contacter Mme Christa Dumas de la mission Égalité de l’université (04 67 14 54 29)
egalite.f-h@univ-montp3.fr

Ou prendre contact avec votre secrétariat qui vous guidera dans vos démarches.

Nous vous souhaitons une bonne rentrée universitaire !

mailto:cesure.ufr1@univ-montp3.fr
mailto:egalite.f-h@univ-montp3.fr
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Dates importantes

Réunion d’informations Licence 2

Jeudi 7 septembre de 10h à 11h (amphi 3)

Rentrée du premier semestre

Lundi 11 septembre 2023

Congés d’automne

Samedi 28 octobre – dimanche 5 novembre 2023

Fin du premier semestre

Vendredi 15 décembre 2023

Rentrée du deuxième semestre

Lundi 29 janvier 2024

Congés d’hiver

Samedi 17 février – dimanche 25 février 2024

Congés de printemps

Samedi 13 avril – dimanche 21 avril 2024

Fin du deuxième semestre

Mardi 7 mai 2024



13

Licence Cinéma et Audiovisuel

Directeur du Département Cinéma, Audiovisuel, Nouveaux Médias
Guillaume BOULANGÉ

Direction adjointe du Département Cinéma, Audiovisuel, Nouveaux Médias
Anne-Laure GEORGE-MOLLAND

Responsables de la Licence Cinéma et Audiovisuel
Frédéric ASTRUC et Claire CHATELET

Référents Pédagogiques de la Licence Cinéma et Audiovisuel
Frédéric ASTRUC et Claire CHATELET

Référents Projet “Caméra Stylo” (Remédiation)
Frédéric ASTRUC et Claire CHATELET

Responsable de la méthodologie du travail universitaire
& du renforcement disciplinaire

Olivier GUTIERREZ

Responsables des emplois du temps
Olivier GUTIERREZ et Sarah HATCHUEL

Responsable TUTORAT
Frédéric ASTRUC

SECRÉTARIAT
(Bâtiment H, bureau 118)
Damien DEMONCHAUX

du lundi au jeudi : 9h30 - 12h00 / 14h00 - 16h00 / vendredi : 9h30 - 12h00
secretariat.cinema@univ-montp3.fr

04 67 14 21 21

Pour toute information pédagogique, adressez-vous au secrétariat.
Consultez régulièrement les panneaux d’affichage devant le secrétariat, le site de la licence

et suivez le site Ciné-UPV, des modifications de dernière heure pouvant intervenir à la
rentrée ou en cours d’année.

mailto:secretariat.cinema@univ-montp3.fr
https://ufr1.www.univ-montp3.fr/fr/arts-du-spectacle/etudes-cinématographiques-et-audiovisuelles
http://cinema.univ-montp3.fr/
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TITULAIRES
ACHEMCHAME Julien (MCF)ALLAMAND Clémence (MCF)ASTRUC Frédéric (MCF)BOULANGÉ Guillaume (PU)CHATELET Claire (MCF)D’AZEVEDO Amandine (MCF)DELAPORTE Chloé (PU)DEVILLE Vincent (MCF)FEENSTRA Pietsie (PU)GEORGE-MOLLAND Anne-Laure (MCF)GROUPIERRE Karleen (MCF)GUTIERREZ Olivier (PRCE)HATCHUEL Sarah (PU)LE BIHAN Loig (PU)ROCHE David (PU)SAVELLI Julie (MCF)TRIAS Jean-Philippe (MCF)
Pour contacter un·e enseignant·e titulaire :prenom.nom@univ-montp3.fr(ou via le secrétariat qui transmettra)
PAST / ATER / CONTRACTUEL.LES
BRAEM Valentin (PAST)BROUILLET Guilhem (PAST)LALOU Serge (PAST)
CABEZA-MACUSO Pablo (ATER)COMBREAU Lucile (ATER)DELLA NOCE Elio (ATER)FONTANAUD Hadrien (ATER)TYUSHOVA Elena (ATER)
ADOBATI Mario (contractuel)BENHAMOU Eve (contractuelle)CAMPION Benjamin (contractuel)CASTRO Isabel (contractuelle)FONTAINE Jonas (contractuel)SINIC Yann (contractuel)VALGALIER Adrien (contractuel)

CHARGÉS·ES DE COURS
AÏT BENALLA Laurent, réalisateurARNAUD Eric, Illustrateur, graphiste, vidéasteAUGIER Emma, monteuseAUSSANT-LEROY Ahlem, réalisatriceBAIK Tommy-Lee, scénaristeBAKKER Kees, consultant, programmateur et auteurBARBE Diane, docteure en Études cinématographiqueBAUTE, Maryse, ingénieur d’études.BILLAUDEL Guilhem, doctorant à l’ENSBLANQUET Jérôme, producteur et réalisateur de films d’animationBRUNEL David, docteur en Esthétique et photographeCANTIÉ Jérôme, technicien audiovisuelCAUDRON Romain, spécialiste création 3DCHAPIGNAC Sarah, spécialiste PhotoshopDEILLER Manuel, réalisateur, cadreur, producteurDE LAPPARENT Noémie, scénaristeECHEVARRIA Y FIGUEROA Julia, scénaristeFAURE Alix, spécialiste création numériqueFAVOT Eva, chargée de communication et de distributionFERRARI Olivier, monteurFORTUNAT-ROSSI Méryl, réalisateurFOUILLET Yannez, productriceFOURNEAUX Marie-Christine, auteure, réalisatrice et audiodescriptriceFOURNIER Jacques, photographe professionnelGASQ Nadia, directrice pédagogique Objectif 3DGIFFARD Philippe, infographisteGIRARD Jason, réalisateur, producteur, technicien imageGRENON Marie, doctorante en Études cinématographiquesGROS Jean-Damien, réalisateur-monteur truquisteGUÉGAN Antoine, docteur en Études cinématographiquesHAUDUCOEUR Sandrine, directrice de projetsHERMOSILLA Caroline, enseignante en prépa post-bac (Lycée St-Stanislas)HOENIG Guillaume, directeur de la photographie et réalisateurHURTADO Marc, cinéaste, musicien et plasticienHUSSENOT Rémi, exploitantKIFOUANI Delphe, professeur en études cinématographiquesKIRSCH Laurence, auteure, réalisatriceLAURENT Clara, enseignante, autrice, réalisatrice, journalisteLEMAJEUR Sylvain, certifié de Lettres Modernes, enseignant CAV en LycéeMARIE Vincent, agrégé d’Histoire-Géographie, enseignant CAV en LycéeMARRON Sophie, productrice (Les Fées spéciales)MEESCHAERT Fanny, scénariste et animatrice 3DNASSER Sabina, docteure en Études cinématographiquesNAUD Jean-François, documentaristeNAUGHTON Eion, doctorant en Études cinématographiquesNÉDÉLEC Tristan, certifié de Lettres Modernes, enseignant CAV en LycéeOLIVARES Jean-Michel, ingénieur du sonPOITEVIN Marie, réalisatricePRADAL Laure, réalisatricePRADAT Mathieu, auteur, réalisateurRIMBAUD Jean-Philippe, auteur, réalisateurROUVEURE Baptiste, réalisateurSANDEAU Jules, docteur en Études cinématographiquesSATURNINO Céline, docteure en Études cinématographiquesSERRA Damien, réalisateur, cadreur, monteurSOUSSEING Lucas, étalonneurTSOURI Elena, TSOURI Elena, chargée de développement INAVAUTHEROT Luc, certifié d’Histoire-Géographie, enseignant CAV en LycéeVIVER Lucie, réalisatriceZIMMER Hélène, scénariste

mailto:prenom.nom@univ-montp3.fr
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SEMESTRE 3

Licence 2e année
Mention : Cinéma et Audiovisuel

Semestre 3
Volumehorairetotalétudiant

CM50%Max TD TP ECTS(= coeff)
TU3ACN Spécialité disciplinaire et enseignementsconnexes 175,5 18
TE31CN Histoire du cinéma et de l'audiovisuel 3 45,5 19,5 26,0 4
TE32CN Analyse filmique 2 45,5 19,5 26,0 4
TE33CN Pratiques et techniques 3 39,0 39,0 2
TE34CN Socioéconomie 1 19,5 19,5 4
TE35CN Études d'œuvres 1 26,0 26,0 4
TU3JCN Enseignement pré-professionnel (1 au choix) 36,0 5
TE3PC1AP Jeux vidéo 36,0 5
TE3PC1CN Initiation à la création numérique 36,0 36,0 5
TE3PC2CN Initiation à la création documentaire 36,0 36,0 5
TE3PC3CN Atelier d'écritures 36,0 36,0 5
TE3PF1CN Préparation aux concours des écoles CAV 36,0 36,0 5
TE3PX1HN Humanités numériques 36,0 5
TU3LV Langue obligatoire 18,0 2
TU3PPP Projet Professionnel Personnalisé 1
TU3SX Enseignements personnalisés (2 au choix) 36,0 4
TA3A Langue ancienne 18,0 2
TA3CG Culture générale 18,0 2
TA3O Langue optionnelle 18,0 2
TE38ECO Humanités écologiques 18,0 2
TE38EP Éducation physique et sportive : culture etactivités physiques 18,0 2
TE38HN Humanités numériques 18,0 2
TE38XI Compétences en info : spécialisation ou prépacertif 18,0 2

Total semestre 3 265,5 30
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TE31CN / Histoire du cinéma et de l’audiovisuel 3
Responsable ECUE : Jean-Philippe TRIASSUIVRE LE CM (1H30) + 1 TD AU CHOIX (2h)
CM 1 Histoire du cinéma et de l’audiovisuel1930-1970 J. Ph. Trias& C. Saturnino Jeudi 14h45-16h15 Amphi 4
CM 2 Histoire du cinéma et de l’audiovisuel1930-1970 J. Ph. Trias& C. Saturnino Jeudi 16h15-17h45 D09

TD 1 Cinéma et communisme : du réalisme socialisteaux nouvelles vagues d'Europe centrale M. Adobati Jeudi 8h15-10h15 D06
TD 2 Femmes et cinéma américain classique E. Benhamou Lundi 10h15-12h15 D06A
TD 3 La comédie hollywoodienne des années 1930-1950 : de la screwball à la comédie sociale N. Gasq Vendredi 17h45-19h45 D06
TD 4 Histoire du cinéma d’avant-garde (1930-1970) M. Hurtado Mercredi 18h15-20h15 D06
TD 5 Auteurs et films d'Afrique francophone(1953-1982) D. Kifouani Vendredi 15h45-17h45 D09
TD 6 Histoire du cinéma italien (1930-1959) T. Nédélec Mercredi 12h45-14h45 D04
TD 7 Le cinéma indépendant américain (1950-1970)ou La Nouvelle Vague

C. Saturninoou O.Gutierrez Lundi 15h15-17h15 D12
TD 8 Les nouvelles vagues des années 1960, uncinéma « moderne » J.-Ph. Trias Mardi 12h15-14h15 D06A
CM / Jean-Philippe TRIAS & Céline SATURNINO : « HISTOIRE DU CINÉMA ET DE L’AUDIOVISUEL, 1930-1970 »
La période 1930-1970 constitue une suite de ruptures dans l’histoire des images en mouvement. Au début des années1930, le cinéma parlant transforme profondément l’industrie et l’esthétique des films. Avant et pendant la SecondeGuerre mondiale, le cinéma fait écho aux sociétés et idéologies de son temps et participe à l’effort de guerre. Lesannées 1930-1950 sont aussi l’« âge d’or » du cinéma hollywoodien classique et du spectacle de masse. Mais unnouveau média populaire, la télévision, née dans les années 1930, vient lui faire concurrence dans les années 1950,imposant des innovations technologiques (couleur, écrans larges, relief). L’après-guerre voit apparaître, à côté d’uncinéma classique encore dominant, une grande diversité de modes de production des films, parfois critiques, commele Néoréalisme italien puis le cinéma « moderne » des nouvelles vagues qui explosent partout dans le monde durantles années 1960, alors que la télévision devient un média incontournable.
Bibliographie :BANDA Daniel, MOURE José, Le cinéma : l’art d’une civilisation (1920-1960), Flammarion, « Champs arts », 2011BARNIER Martin, JULLIER Laurent, Une brève histoire du cinéma, Pluriel, 2021BERTRAND Claude-Jean, Les États-Unis et leur télévision, INA/Champ Vallon, 1989PRÉDAL René, CinémAction n 142 : « Histoire du cinéma. Des origines aux années 2000 », Corlet, 2012SAUVAGE Monique, VEYRAT-MASSON Isabelle, Histoire de la télévision française, de 1935 à nos jours, Nouveau Monde Éditions,2012.

TU3ACNSPÉCIALITÉ DISCIPLINAIRE ET ENSEIGNEMENTSCONNEXES
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TD 1 / Mario ADOBATI : « CINÉMA ET COMMUNISME : DU RÉALISME SOCIALISTE AUX NOUVELLES VAGUESD'EUROPE CENTRALE »
Ce cours d'histoire comparée du cinéma (Hongrie, Pologne et Tchécoslovaquie) mettra en avant l'influence dedifférents contextes (historique, économique, social) sur l'évolution de l'organisation de la production et del'esthétique des films, l’émergence et les mutations des nouvelles vagues des années 1960, en se centrant sur lesmoments clefs que furent l’avènement puis le déclin des régimes communistes.
TD 2 / Ève BENHAMOU : «FEMMES ET CINÉMA AMÉRICAIN CLASSIQUE »
Ce TD propose un panorama du cinéma américain classique à travers une perspective socio-culturelle spécifique : laprésence des femmes, devant et derrière la caméra. Ce cours se penche sur l’évolution des représentations du féminin(héroïnes, "femmes fatales", stars), et sur les différentes théories qui ont permis d’analyser et d’apporter un regardnouveau sur ces mêmes représentations, du concept du male gaze aux lectures queer. Ce cours se concentrera surdes genres spécifiques (comédie screwball, film noir, mélodrame, woman’s film, film d'animation), et inclura troisséances dédiées à des figures féminines qui ont marqué le cinéma américain classique : Dorothy Arzner, Ida Lupino etJudy Garland.
TD 3 / Nadia GASQ : « LA COMÉDIE HOLLYWOODIENNE DES ANNÉES 1930-1950 : DE LA SCREWBALL COMEDY À LACOMÉDIE SOCIALE »
Du code Hays au New Deal de Roosevelt, comment les réalisateurs hollywoodiens s'approprient les enjeux moraux,sociétaux et politiques par le biais de la comédie, qui devient ici le lieu de la catharsis des peurs et des questions de lasociété américaine des années 1930 à 1950.
TD 4 / Marc HURTADO : « HISTOIRE DU CINÉMA D’AVANT-GARDE (1930-1970) »
Se pencher sur l’histoire du cinéma d’avant-garde muet de 1930 à 1970. Analyser des extraits de films, dégager lesdimensions, lignes, questions, perceptives et dispositifs de perception qui appartiennent à ce style particulier decinéma qui se nourrit de sa propre liberté et indépendance. Découvrir un cinéma qui travaille autant l’image que lasensation et vise à faire vivre au spectateur une expérience intérieure, spirituelle et esthétique qui bouleverse tousles principes et règles cinématographiques classiques.
TD 5 / Delphe KIFOUANI : « AUTEURS ET FILMS D'AFRIQUE FRANCOPHONE (1953-1982) »
D'Afrique-sur-Seine (1953) du Sénégalo-béninois Paulin Soumanou Vieyra à Finyè (1982) du Malien Souleymane Cissé,ce cours met en lumière les conditions de production des premiers films africains. Obligés de mutualiser leurs moyens,les cinéastes font le choix de travailler les uns pour les autres comme techniciens, comédiens, producteurs oudistributeurs. Ces "années de mégotage", ainsi que les décrit Ousmane Sembene, laissent des traces dans les films,témoins des conditions de leur fabrication et d'une solidarité inédite entre réalisateurs.
TD 6 / Tristan NÉDÉLEC : « HISTOIRE DU CINÉMA ITALIEN (1930-1959) »Nous étudierons le cinéma italien pendant la période fasciste jusqu’en 1943, puis l’émergence, au lendemain de la2nde Guerre Mondiale, d’un mouvement essentiel, le néoréalisme. Nous analyserons les caractéristiques de ces filmsnéoréalistes et leur héritage immédiat dans le cinéma italien des années 1950 et dans d’autres pays, en interrogeantnotamment la notion de modernité. Il s’agira aussi d’appréhender la manière spécifique dont le cinéma italien, ancrédans des sources populaires, s’approprie les genres (comédie, mélodrame, péplum, etc).
TD 7 / Céline SATURNINO : « LE CINÉMA INDÉPENDANT AMÉRICAIN (1950-1970) »
Très tôt, tout un pan du cinéma américain s’est pensé et développé en marge d’Hollywood, en termes économiqueset/ou esthétiques. Ce cours se propose d’observer comment s’est manifestée cette opposition du cinéma indépendanten étudiant ses prémisses, ses influences et filiations (cinéma underground, cinéma direct, photographie), jusqu’à sonaffirmation dans les années 1960 avec des cinéastes tels Rogosin, Clarke, Wiseman, Kramer, Engel, Cassavetes, Loden...
ou Olivier GUTIERREZ « LA NOUVELLE VAGUE »Ce cours explorera les diffe ́rentes facettes du cine ́ma franc ̧ais depuis 1958 et l'ave ̀nement de la Nouvelle Vague. Sicette dernie ̀re pe ́riode fe ́conde et populaire fut largement commente ́e, celle qui lui succe ̀de n'en est pas moinspassionnante. Elle creuse de multiples sillons qui seront commente ́s par le biais de textes critiques, d'extraits defilms (genres et auteurs multiples et he ́te ́roge ̀nes) et de questionnements sur l'e ́volution du cine ́ma franc ̧ais.. Unebibliographie et une filmographie seront distribue ́es lors du premier cours.
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TD 8 / Jean-Philippe TRIAS : « LES NOUVELLES VAGUES DES ANNÉES 1960, UN CINÉMA « MODERNE »
Histoire comparée des jeunes cinémas apparus, en rupture avec les modèles dominants, entre la fin des années 1950et le début des années 1970 (Italie, Angleterre, USA, France, Brésil, Japon, Allemagne, Europe de l’Est...). Le TD vise àmettre en évidence les synchronismes historiques, les similitudes techniques, thématiques, narratives et esthétiques,ainsi que les particularités liées aux différents contextes sociopolitiques.

TE32CN / Analyse filmique 2
Responsable ECUE : Loig LE BIHAN
SUIVRE 1 TP AU CHOIX (2H)
CM 1 Méthodologie de l’analyse filmique L. Le Bihan Vendredi 14h15-15h45 Amphi 5
CM 2 Méthodologie de l’analyse filmique L. Le Bihan Vendredi 15h45-17h15 Amphi 5

TP 1 Méthodologie de l’analyse filmique(en anglais) G. Billaudel Lundi 18h45-20h45 D06A
TP 2 Méthodologie de l’analyse filmique N. Gasq Vendredi 15h45-17h45 D06
TP 3 Méthodologie de l’analyse filmique O. Gutierrez Vendredi 13h45-15h45 D06A
TP 4 Méthodologie de l’analyse filmique O. Gutierrez Jeudi 16h15-18h15 D06A
TP 5 Méthodologie de l’analyse filmique C. Saturninoou O.Gutierrez Lundi 13h15-15h15 D12
TP 6 Méthodologie de l’analyse filmique J. Fontaine Jeudi 16h15-18h15 D04
TP 7 Méthodologie de l’analyse filmique O. Gutierrez Mercredi 14h45-16h45 D06A
TP 8 Méthodologie de l’analyse filmique A. Guégan Mardi 18h15-20h15 D06A
TP 9 Méthodologie de l’analyse filmique O. Gutierrez Vendredi 15h45-17h45 D06A
TP 10 Méthodologie de l’analyse filmique M. Adobati Vendredi 12h15-14h15 D101
CM / Loig LE BIHAN : « MÉTHODOLOGIE DE L’ANALYSE FILMIQUE : L’ANALYSE "CRITIQUE" D’ŒUVRES »
CeCoursMagistral visera à exposer l’ensemble des outils etméthodes qui fondent la pratique de l’analyse filmique tellequ’orientée vers la mise en évidence des singularités de tel ou tel film. Nous tâcherons, à force d’exemples, de mettreen évidence à la fois la « productivité » des principaux procédés de l’analyse : la notation et la segmentation, ladescription et l’interprétation, la contextualisation et l’assignation mais également la logique des grandes orientationsde la pratique analytique : analyse par segment, analyse par cadre, analyse parcontexte…
TP 1 à 10 / « INITIATION À L’ANALYSE FILMIQUE »
Initiation à l’analyse filmique à partir de films cinématographiques. Couplé à un Cours Magistral consacré aux grandsgestes méthodologiques de l’analyse, ces Travaux Pratiques seront l’occasion d’une mise en pratique des gestes etméthodes de l’analyse filmique sur des films variés.
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TE33CN / Pratiques et Techniques 3
Responsables ECUE : Maryse BAUTE et Jérôme Cantié
SUIVRE 1 TP AU CHOIX (3H)
TP 1 Création sonore J. Cantié Mardi 17h15-20h15 H226
TP 2 Infographie et cinéma d’animation E. Arnaud Mercredi 13h15-16h15 H225
TP 3 De la photographie du réel à la fiction J. Fournier Vendredi 8h15-11h15 D06A
TP 4 Technique du storyboard (ouvert aux DA) M. Baute Mardi 17h15-20h15 D04
TP 5 Montage (final cut pro ) Y. Sinic Stage du30/10 au04/11 9h-18h H225

TP 6 Technique de la prise de vue en vidéo A. Aussant-Leroy
Stage du30/10 au04/11 9h-18h

TP 7 Réalisation d’un remake B. Rouveure Stage du30/10 au04/11 9h-18h

TP 8 Écrire un scénario J-P. Rimbaud Satge du30/10 au04/11 9h-18h
TP 9 Infographie et cinéma d’animation E. Arnaud jeudi 11h15-14h15 H226
TP 10 De la photographie du réel à la fiction J. Fournier Vendredi 12h15-15h15 D06

TP 1 / Jérôme CANTIÉ : « CRÉATION SONORE »Cet atelier pratique vise à donner conscience de l’importance du son au cinéma et dans la création audiovisuelle engénéral. Le cours alternera théorie (bases techniques sur le son, extraits de films, écoutes sonores) et pratique (priseen main du logiciel, séries d’exercices et de créations par groupes de deux reposant sur la prise de son et le mixage).La création finale consistera à réaliser une création sonore de 3 minutes, qui évitera l’utilisation de dialogues et demusiques. Prérequis : aucun. Matériel utilisé : Zoom H4N + kit microphones Sennheiser. Logiciel utilisé : Audition(Adobe CS6).
TP 2 / Éric ARNAUD : « INFOGRAPHIE ET CINÉMA D’ANIMATION »Acquérir les fondamentaux des logiciels Photoshop et After-Effects à travers la création de mini-films d'animation. Cecours sera construit autour d'exercices qui permettront la mise en œuvre de différentes techniques d'animation (stopmotion, pixilation, rotoscoping, incrustation ...) et feront appel à la sensibilité et l'inventivité des étudiants. Ce coursnécessite d'avoir accès à un ordinateur en dehors des heures de cours pour effectuer les travaux à rendre.
TP 3 / Jacques FOURNIER : « LA PHOTOGRAPHIE, DU RÉEL À LA FICTION »Faire une photographie, c'est re-présenter, et donc amener un écart entre le réel et sa photographie. "Ça a été» ? "Çaa été mais ce n'était pas cela" ? "Ça a été mais cela a été joué" ? Le but de cet atelier est d'amener les étudiants àtravailler autour de la notion de mise en scène et de narration photographiques à partir d'un thème donné en débutde semestre. Les cours alterneront réflexion sur le médium, approches techniques (dont sortie et pratique du studio)et séances critiques autour des propositions des étudiants. Un dossier de recherche sera demandé et une expositiondes meilleurs projets pourra conclure l'atelier. Chaque étudiant·e souhaitant suivre ce TP doit posséder un appareilphotographique.
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TP 4 / Maryse BAUTE : « TECHNIQUE DU STORYBOARD »Le storyboard ou continuité dessinée sera abordé dans ce TP non seulement comme un outil de communication àtoute une équipe, mais aussi et surtout comme une forme d'écriture à part entière d'un film qui existera d'abord surle papier. Ce TP sera aussi une mise en pratique des notions abordées lors du CM de « Technique et expressionsaudiovisuelles »
TP 5 / Yann SINIC : « MONTAGE (FINAL CUT PRO) »Il s’agit d’une initiation au montage sur le logiciel à l’ergonomie si singulière : Final Cut Pro X. à travers des exercicespratiques, nous explorerons toutes les étapes du travail : de la gestion des médias sources aux différents exports d’unmontage terminé. La dernière partie de ce cours sera l’occasion d’entamer une réflexion sur les questions moralesinduites par les différents types de montages.
TP 6 / Ahlem AUSSANT-LEROY : « TECHNIQUES DE LA PRISE DE VUE EN VIDÉO »Comprendre les différents paramètres du matériel de prise de vue, leur incidence sur l’image et les règles du cadrage.En bref, apprendre à regarder l'image pour ne plus rater ses plans. Les cours sont basés sur un rapide rappel théorique,des ateliers et le visionnage commenté d’exercices réalisés par les élèves entre deux séances.
Les évaluations sont en contrôle continu.
TP 7 / Baptiste ROUVEURE : « RÉALISATION D’UN REMAKE »
Mise en place, réalisation et montage d’un remake. Travail et collaboration en équipe réduite (2 à 4 personnes).Chaque groupe devra sélectionner une scène d'un film adaptée à la réalisation d'un remake. En s'appuyant sur lesinformations relatives au tournage du film (making-of, interviews...), ainsi qu'en établissant un découpage technique,l'objectif sera de reproduire le cadre et la lumière propre à la scène du film.
Bibliographie :
Lumière ! Les secrets des grands directeurs de la photo (M Goodridge et T. Grierson)
100 trucs et astuces pour filmer avec son reflex (A. Juniper et D. Newton)
TP 8 / Jean-Philippe RIMBAUD : « ÉCRIRE UN SCENARIO »
L'Atelier d'écriture de scénario vise à familiariser les étudiant.es aux différentes étapes de développement d'unscénario : pitch, synopsis, séquencier, continuité dialoguée, argumentaire... Des propositions collaboratives sont faitesà chaque séance pour explorer les différents formats et genres d'écriture cinématographique.
TP 9 / Éric ARNAUD : « INFOGRAPHIE ET CINÉMA D’ANIMATION »Acquérir les fondamentaux des logiciels Photoshop et After-Effects à travers la création de mini-films d'animation. Cecours sera construit autour d'exercices qui permettront la mise en œuvre de différentes techniques d'animation (stopmotion, pixilation, rotoscoping, incrustation ...) et feront appel à la sensibilité et l'inventivité des étudiants.
Ce cours nécessite d'avoir accès à un ordinateur en dehors des heures de cours pour effectuer les travaux à rendre.
TP 10 / Jacques FOURNIER : « LA PHOTOGRAPHIE, DU RÉEL À LA FICTION »Faire une photographie, c'est re-présenter, et donc amener un écart entre le réel et sa photographie. "Ça a été» ? "Çaa été mais ce n'était pas cela" ? "Ça a été mais cela a été joué" ? Le but de cet atelier est d'amener les étudiants àtravailler autour de la notion de mise en scène et de narration photographiques à partir d'un thème donné en débutde semestre. Les cours alterneront réflexion sur le médium, approches techniques (dont sortie et pratique du studio)et séances critiques autour des propositions des étudiants. Un dossier de recherche sera demandé et une expositiondes meilleurs projets pourra conclure l'atelier. Chaque étudiant·e souhaitant suivre ce TP doit posséder un appareilphotographique
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TE34CN / Socioéconomie 1
Responsable ECUE : Clémence ALLAMAND / Chloé DELAPORTE
SUIVRE le CM (1H30)

CM Histoire économique
de la filière cinématographique française C. Allamand Lundi 17h15- 18h45 Amphi 1

CM / Clémence ALLAMAND : « HISTOIRE ÉCONOMIQUE DE LA FILIÈRE CINÉMATOGRAPHIQUE FRANÇAISE »
Ce cours propose de retracer l’histoire économique de l’industrie cinématographique en France à travers l’étude desdomaines de la production, de la distribution et de l’exploitation de la naissance du cinéma jusque dans les années1990. Il s’agit de mettre en avant les dynamiques et les évolutions des différents cadres technique, social etinstitutionnel qui jalonnent la filière cinématographique, notamment par le biais de l’analyse des stratégies d’acteursou de l’étude de l’intervention des pouvoirs publics dans le domaine.

TE35CN / Études d’œuvres 1
Responsable ECUE : David ROCHE
SUIVRE 1 TP au choix (2H)
TP 1 Études d’œuvre : Jane Campion H. Fontanaud Jeudi 14h15-16h15 D04
TP 2 Études d’œuvre : Claude Chabrol O. Gutierrez Jeudi 14h15-16h15 D06A
TP 3 Études d’œuvre : Béla Tarr M. Adobati Jeudi 14h15-16h15 D06
TP 4 Études d’œuvre : David Cronenberg S. Lemajeur Jeudi 8h15-10h15 D101
TP 5 Études d’œuvre : Kathyn Bigelow E. Benhamou Lundi 18h45-20h45 D06
TP 6 Études d’œuvre : ApichatpongWeerasethakul E. Della Noce Mardi 8h15-10h15 D06
TP 7 Études d’œuvre : Ingmar Bergman E. Tyushova Jeudi 14h15-16h15 D09
TP 8 Études d’œuvre : Djibril Diop

Mambety D. Kifouani Vendredi 13h45-15h45 D09
TP 9 Études d’œuvre : David Lean H. Fontanaud Mercredi 10h15-12h15 D09
TP 10 Études d’œuvre : Spike Lee A. Guégan Mardi 14h15-16h15 D06A

TP 1 / Hadrien FONTANAUD : « JANE CAMPION »
Ce cours propose d'étudier l'œuvre de la réalisatrice néo-zélandaise en se penchant en particulier sur 6 longsmétrages : An Angel at my Table, The Piano, The Portrait of a Lady, Holy Smoke, In the Cut et The Power of the Dog.À travers une perspective à la fois esthétique et culturelle, nous nous intéresserons à la question du genrecinématographique et de l’adaptation filmique, au traitement de l’espace cinématographique et de l'esthétiquehaptique, ainsi qu'aux enjeux historiques et politiques, notamment à travers la dramatisation des questions d'identitéssexuelles et genrées. Enfin, l'œuvre fournira matière à travailler la méthodologie de la dissertation.
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TP 2 / Olivier GUTIERREZ : « CLAUDE CHABROL »
D'abord cinéphile, critique aux Cahiers du cinéma avec « La Bande des Cahiers » (Rivette, Rohmer, Truffaut, Godard...)puis cinéaste, Claude Chabrol c'est plus d'un demi-siècle de cinéma et 58 longs-métrages. De son premier film, Le BeauSerge, jusqu'à ses dernières œuvres tournées pour la télévision, il s'agira de tracer et définir le style d'un cinéastehétéroclite et singulier. À la croisée de plusieurs genres (comédie, polar, drame, fantastique), Claude Chabrol a marquéplusieurs générations de spectateurs et de cinéphiles qui reconnaissent en lui une figure majeure de l'histoire ducinéma français. Le cours s'appuiera principalement sur l'analyse de ses œuvres les plus emblématiques (des années1950 à nos jours). Enfin, l'œuvre fournira matière à travailler la méthodologie de la dissertation.
TP 3/ Mario ADOBATI : « BELA TARR »
Cinéaste hongrois attentif à son temps, Béla Tarr a su adapter son langage cinématographique aux évolutions dumonde communiste puis post-communiste, construisant une poétique de la misère et de la dignité, une dialectiquede l’espoir humain dans le désespoir historique. Du Nid familial (1978) au Cheval de Turin (2011), nous nousattacherons aux partis-pris poétiques et politiques du cinéaste, à la façon dont ceux-ci communiquent avec l’histoirenationale, aux mutations comme aux permanences profondes de cette œuvre. Enfin, l'œuvre fournira matière àtravailler la méthodologie de la dissertation.
TP 4 / Sylvain LEMAJEUR : « DAVID CRONENBERG »
Les films de David Cronenberg mettent en perspective la relation privilégiée qui s’établit entrela subjectivité et l’existence humaine. Aux yeux de Cronenberg le corps humain est à l’origine de toute expériencesubjective car c’est en lui et à partir de son enveloppe charnelle que se déploie la vie du sujet sensible. S’il est exposéà la finitude de son être, comme tous les êtres vivants du reste, le corps humain n’en demeure pas moins un faitprimordial, une donnée essentielle pour le cinéaste de la nouvelle chair. Nous proposerons une approchephénoménologique (Merleau-Ponty 1945, Marks 2000, Sobchack 2004) visant à saisir l'unité d'un corpus filmiqueorganique et en perpétuel mouvement. Enfin, l'œuvre fournira matière à travailler la méthodologie de la dissertation.
TP 5 / Ève BENHAMOU : « KATHRYN BIGELOW »Ce cours propose d'étudier l'œuvre de la cinéaste américaine, première femme à obtenir l’Oscar de la meilleureréalisation, en se penchant en particulier sur 6 longs métrages : Blue Steel (1990), Point Break (1991), StrangeDays (1995), The Hurtlocker (2008), Zero Dark Thirty (2012) et Detroit (2017). À travers une perspective à la foisesthétique et culturelle, nous nous intéresserons à la question du genre cinématographique (film d’action, film deguerre, film policier), au traitement de l’espace cinématographique et de l'esthétique haptique, ainsi qu'aux enjeuxhistoriques et politiques, notamment à travers la dramatisation des questions d'identités genrées. Enfin, l'œuvrefournira matière à travailler la méthodologie de la dissertation.
TP 6 / Elio DELLA NOCE : « APICHATPONGWEERASETHAKUL »
En explorant les caractéristiques formelles du cinéma d'Apichatpong Weerasethakul (trouble de la narration et desgenres, temps flottants, présences de la nature et des fantômes, mémoires et réincarnations), nous interrogerons lerôle joué par les croyances populaires et la spiritualité orientale dans l'élaboration de son esthétiquecinématographique. À partir de ce qu'il conviendra de nommer une « esthétique du trouble », nous présenteronsl’ancrage historique de l’œuvre du cinéaste thaïlandais, les traumatismes qu’elle fait ressurgir des décennies derévoltes paysannes et étudiantes contre le régime militaire. L'analyse de certains de ses long-métrages dont TropicalMalady (2004), Oncle Boonmee (2010), Cemetery of Splendour (2015) et Memoria (2021) et de ses installationsvidéo Primitive (2009) et Blue (2018) fournira matière à travailler la méthodologie du commentaire de séquence et dela dissertation.
TP 7 / Elena TUSHYOVA : « INGMAR BERGMAN »
Ce cours étudiera l’œuvre cinématographique d’Ingmar Bergman (1918-2007), homme de théâtre, metteur en scèned’opéra, auteur radiophonique, réalisateur de films pour la télévision. Les analyses soulèveront l’impureté esthétique,c’est-à-dire les singularités de son œuvre dans leur rapport aux autres arts et porteront en particulier sur 8 longs -métrages en privilégiant ses films « incontournables » des années 1960. Ces films, Un été avec Monika (1953), LeSeptième sceau (1957), Les Fraises sauvages (1957), Les Communiants (1963), Le Silence (1963), Persona (1966),L’Heure du loup (1968) et La Honte (1968), donneront également l’occasion de penser la notion de la modernitécinématographique



23

TP 8 / Delphe KIFOUANI : « DJIBRIL DIOP MAMBETY»
Sans avoir jamais fait une seule école de cinéma, Djibril Diop Mambety a bâti l'une des œuvres cinématographiquesles plus importantes en Afrique. Même s'il n'a jamais parlé de ses influences néo-réalistes, ses films ont de nombreuxpoints communs avec ceux de Fellini, Rosselini ou encore De Sica. En situant cette influence, ce cours explore l' œuvredu cinéaste sénégalais, construite à partir du corps et de ses défaillances. De Touki Bouki à La petite vendeuse de soleil,nous analyserons ces corps comme un corps social mis en scène et élaboré sous le regard politique qui se matérialiseet se dématérialise par le détournement des symboles de l'argent, de l'Église et de l'État.
TP 9 / Hadrien FONTANAUD : « DAVID LEAN »
Le cinéma de David Lean malgré une réception critique contrastée reste une référence du cinéma épique, des œuvrescomme Lawrence d’Arabie ou Docteur Jivago ont été célébrées par des réalisateurs aussi variés que Steven Spielberg,Stanley Kubrick ou Akira Kurosawa. La partie strictement britannique de son œuvre dans les années 1940 et 1950restes moins connus du public français et international. Ce cours entend revoir l’œuvre de David Lean en le replaçantdans son contexte britannique et en considérant la diversité des genres qu’il a pu abordé du film de guerre aumélodrame, en passant par le film historique et la comédie. Nous aborderons en détail sept films importants ducinéaste : Ceux qui servent en mer, Brève Rencontre, Les Grandes espérances, Madeleine, Lawrence d’Arabie, DocteurJivago, La fille de Ryan. Ce sera l’occasion de revenir sur la notion d’auteur dans le champ critique et comme outild’analyse, tout en abordant les problématiques esthétiques soulevées par les films de Lean comme celle du paysage,la question de l’épopée et du mélodrame où les relations entre romantisme et cinéma classique
TP 10 / Antoine GUÉGAN : « SPIKE LEE »
Cinéaste engagé, Spike Lee est considéré comme la voix de l’Amérique noire. À travers sept long métrages (She’s GottaHave It, Do the Right Thing, Malcolm X, 25th Hour, Inside Man, BlacKkKlansman et Da 5 Bloods), ce cours propose deretracer une œuvre alternant productions indépendantes et hollywoodiennes. En adoptant une approche esthétiqueet culturelle, il s’agira de montrer comment Spike Lee a développé un style propre de mise en scène tout en se faisantle critique de la société américaine (dénonciation du racisme, portrait des États-Unis post-11 septembre et célébrationde l’afro-américaine). Enfin, l’œuvre fournira matière à travailler la méthodologie de la dissertation.
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SUIVRE AU CHOIX :
TE3PC1CN / Cultures, Arts et Médias : Initiation à la création
numérique
Responsable ECUE : Anne-Laure GEORGE-MOLLAND & Karleen GROUPIERRE
SUIVRE 1 TP au choix (3H)

TP 1 Initiation à la modélisation 3DTP mutualisé arts plastiques. A. Faure Jeudi 8h15-11h15 H225
TP 2 Introduction à la conception d’assets 3Dtemps réel (TP mutualisé arts plastiques) R. Caudron Mardi 8h15-11h15 salle C
TP 3 Animation 2D sous Blender Grease Pencil(TP mutualisé arts plastiques) P. Giffard Vendredi 8h15-11h15 H226
TP 4 Animation en stop motion(TP mutualisé arts plastiques) G. Hoenig Stage du30/10 au 04/11 9h00-18h00

Ces cours ont vocation à préparer la candidature au Master Création Numérique Parcours Images animéeset dispositifs interactifs.
TP 1 / Alix FAURE : « INITIATION À LA MODÉLISATION 3D »L’objectif principal de ce cours est de permettre aux étudiants de maîtriser les fonctionnalités de base du logiciel libreBlender. Ils s’exerceront à créer des objets 3D de plus en plus complexes, le but étant de se familiariser avec le logicielafin qu’ils trouvent leur propre workflow. Enfin, les cours aboutiront sur la réalisation individuelle, ou en groupe, d’undiorama que les étudiants auront imaginé sous la direction de plusieurs mots-clés prédéfinis et en s’appuyant sur desréférences artistiques. Ce projet leur permettra de mettre en application toutes les connaissances assimilées au coursdu semestre. Ce cours nécessite d’avoir accès à un ordinateur en dehors des heures de cours pour effectuer les travauxà rendre.
TP 2 / Romain CAUDRON : « INTRODUCTION À LA CONCEPTION D’ASSETS 3D TEMPS REEL »
Ce cours vous donnera les bases essentielles en réalisation 3D, avec le logiciel libre Blender, afin de concevoir vospropres objets 3D, qui pourront servir à composer des scènes et des décors, autant pour du film d'animation que pourdu jeu vidéo.
Pour ce cours vous aurez besoin d’avoir accès à un ordinateur en dehors des heures de cours, afin de travailler surles travaux à rendre.
TP 3 / Philippe GIFFARD : « ANIMATION 2D SOUS BLENDER GREASE PENCIL »
Comment réaliser une séquence animée 2D numérique imitant les techniques traditionnelles (dessin, papier découpéetc.) ? un premier cas d’étude sera réalisé avec le logiciel Krita. Puis il s'agira d'apprendre à animer en 2D dans unlogiciel 3D, et combiner les avantages des deux mondes. Plusieurs types d’animation sont alors possibles : utiliser lesoutils traditionnels du logiciel Blender pour réaliser des animations type marionnettes (papier découpé), ou l’outilGrease Pencil pour accéder à une liberté totale du trait. Pour voir plus concrètement des exemples, consulter

TU3JCNENSEIGNEMENTS DE PRÉ-PROFESSIONNEL
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https://vimeo.com/channels/greasepencil/. Ce cours nécessite l'accès à un ordinateur en dehors des heures de courspour effectuer les travaux à rendre.
TP 4 / Guillaume HOENIG : « ANIMATION EN STOP MOTION »
Réalisation d'une séquence d'animation en binôme suivant une bande son imposée. Les élèves écriront, story-boarderont, puis créeront les éléments graphiques nécessaires au tournage de leur scène d'animation image/imagede 30 secondes qu'ils tourneront sous caméra. Technique d’animation envisageable : dessin, dessin par rotoscopie,peinture sur verre, sable, papier découpé, animation d'objet, pâte à modeler, pixilation.

OU
TE3PC2CN / Cultures, Arts et Médias : Initiation à la création
documentaire
Responsable ECUE : Guillaume BOULANGÉ
SUIVRE 1 TP au choix ( 3H)

TP 1 Atelier d’écriture et de tournage documentaire M. Poitevin
Sam 30/09 etsam 21/10 +Du 30/10 au4/11

9h-17h D06A

TP 2 Atelier d’écriture documentaire : usages desarchives V. Marie Stage du30/10 au 4/11 9h-18h
TP 3 Atelier de réalisation documentaire : espaceset lieux publics J.-F. Naud Jeudi 8h15-11h15 D06A
TP1 / Marie POITEVIN : « ATELIER D’ÉCRITURE ET DE TOURNAGE DOCUMENTAIRE »
Ce cours propose d'offrir des outils concrets pour s’initier à l'écriture scénaristique dans la pratique documentaire.L'enjeu est de mettre en forme un récit cinématographique avec une intention narrative et esthétique. Pour cela nousnous appuierons sur l’étude de dossiers de films de référence et de films sortis récemment. Nous en verrons la grandediversité d'écriture. Après cette période d'analyse et d'écriture, nous passerons à l'acte de filmer : les repérages puisle tournage du film documentaire réalisé par les étudiant.e.s. Nous visionnerons enfin les rushes ; les étapes de
montage et en discuterons. Puis les films seront projetés et feront l'objet d'analyses collectives et de discussions.
TP 2 / Vincent MARIE : « ATELIER D’ÉCRITURE DOCUMENTAIRE : USAGES DES ARCHIVES »
Images d’actualité, émissions de télévision, archives industrielles, militaires, éducatives, films de famille,d’explorateurs ou d’ethnologues, les terrains de chasse du documentaire d’archives sont divers et variés. Mais quelquesoit l’origine du fonds qui va constituer la matière première du film à faire, il convient au préalable de savoir décrypteret déchiffrer ces images, afin d’en révéler la nature profonde. Une image n’est pas une preuve de vérité, elle esttoujours faite dans un but précis, elle peut dire vrai comme mentir vraiment. Par ailleurs, pour certains sujets, il n'existepas ou très peu d'archives visuelles. Comment dans cette perspective interroger l'image manquante ? Ce coursproposera d'explorer l'utilisation des images d'archives dans le cinéma documentaire pour ensuite pour ensuiteréaliser un court film documentaire à partir d'images d'archives.
TP 3 / Jean-François NAUD : « ATELIER DE RÉALISATION DOCUMENTAIRE : ESPACES ET LIEUX PUBLICS »
Raconter un lieu public au travers de personnes qui s’y installent le temps d’une rêverie, d’un repas sur le pouce, letemps d’un repos ou d’un rendez-vous. Si dans le registre de la chanson et du cinéma populaire le « banc public »évoque la rêverie et les plaisirs simples des gens qui s’aiment, l’espace public ce peut être aussi un espaced’expressions street-art, de sports de rue… mais aussi un lieu refuge pour des personnes qui n’ont pas,momentanément ou durablement, d’espace privé... L'espace public comme lieu personnel, ce peut être aussi filmeret raconter une histoire de lieu public à travers son propre vécu. Les rencontres avec les personnages sont « mises enscène » dans les parcs, sur les places, dans la rue, sous l’abri-tram, sur les esplanades, les parvis... Un espace public est
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un lieu imaginé, construit, habité. Questionner l’espace public c’est une réflexion sur l’urbanisme. Chaque films’intéresse à un lieu unique. Trouver le terrain que l’on veut filmer, commencer les repérages, les prises de notes.Avant d’entamer le tournage, confronter cette première écriture à la discussion en groupe. Contourner le micro-trottoir et se mettre à la disposition de l’autre, faire jaillir des paroles sincères qui racontent soi et le lieu. La relationfilmeur/filmé est au centre de ce dispositif, acte d’engagement vis à vis des personnes filmées. Filmer un espace publicc’est proposer un point de vue sur la ville.

OU
TE3PC3CN / Cultures, Arts et Médias : Atelier d’écritures
Responsable ECUE : Guillaume BOULANGÉ
TP 1 Atelier pratique des nouvelles écrituresdocumentaire M. Deiller Vendredi 16h45-19h45 D12
TP 2 « Écris ta série : De la Bible à l'Odyssée » T.-L. Baïk Vendredi 16h45-19h45 D04

TP1 / Manuel DEILLER : ATELIER PRATIQUE DES NOUVELLES ECRITURES DOCUMENTAIRES
Durant ce cours, nous allons explorer toutes les étapes essentielles de la création documentaire, en mettant un accentparticulier sur les exigences spécifiques des lignes éditoriales des chaînes de télévision. Grâce à cette analyseapprofondie, vous serez en mesure de comprendre comment adapter votre écriture pour répondre aux attentes desdiffuseurs, maximisant ainsi vos chances de voir votre projet aboutir. Nous découvrirons également les nouvellesformes d'écriture documentaire qui ont émergé ces dernières années. En examinant des exemples concrets tels queles séries documentaires, les formats courts ou les œuvres pluri médiatiques, vous développerez une compréhensionglobale des possibilités créatives offertes par ces récentes approches. Nous aurons l'occasion de mettre en pratiquetout ce que vous avez appris en concevant votre propre mini dossier destiné à être envoyé à un diffuseur.
TP2 / Tommy-Lee BAÏK : « ÉCRIS TA SÉRIE : DE LA BIBLE A L’ODYSSÉE »
À l'heure des plateformes numériques et des nouveaux usages, la série s'est démarquée de par sa capacité à générerun audimat solide et impliqué, et à créer l'événement. Renouvelant les genres, les formats, les types de narration etles stratégies de communication, elle révèle pourtant d'un schéma d'écriture et de développement précis. Ens'appuyant sur les créations contemporaines internationales et françaises, nous nous intéresserons plusparticulièrement aux étapes de la création d'une série, en traitant aussi bien la signature artistique que l'importanceet l'impact du traitement commercial qu'on lui affaire dès les prémices de l'écriture. L'objectif sera de rédiger et dedéfendre à l'oral une bible écrite à plusieurs mains et de concrétiser la formalisation de créations originales à l'imagede leurs auteurs.

OU
TE3PF1CN / Education, formation, prépa concours : préparation aux
concours des écoles CAV (1TP)
Responsable ECUE : Vincent DEVILLE
TP 1 Prépa au concours des écoles CAV M. Adobati Mercredi 17h15-20h15 D12

Ce cours a pour but de préparer les e ́tudiants·es aux parties analyses et expression orale et écrite des motivationsdans le cadre de concours pour intégrer des écoles de cinéma, photographie et audiovisuel. L'argument principal pour
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la sélection des candidats·es étant la singularité, la méthode et la rigueur de leur démarche, le cours tentera d'exposercomment les mettre en avant a ̀ la fois dans l'analyse d'une séquence et dans la présentation de ses motivations.
Il est nécessaire d’avoir suivi TE3PF1CN (au premier semestre) pour suivre TE4PF1CN (au deuxième semestre). Cecours demande à chaque inscrit·e un investissement important et un travail régulier.

OU ENCORE, en dehors du Département Cinéma Audiovisuel Nouveaux Médias

TE3PC1AP / Culture, Arts et Médias : jeux vidéos (département Arts
Plastiques)
TE3PX1HN / Humanités numériques (UFR 6)

! ATTENTION !L’inscription dans les cours dispensés par les autres Départementsse fait auprès des secrétariats concernés.
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SEMESTRE 4

Licence 2e année
Mention : Cinéma et Audiovisuel

Semestre 4
Volumehorairetotalétudiant

CM50%Max TD TP ECTS(= coeff)
TU4ACN Spécialité disciplinaire et enseignements connexes 182,0 18
TE41CN Histoire du cinéma et de l'audiovisuel 4 45,5 19,5 26,0 4
TE42CN Analyse filmique 3 45,5 19,5 26,0 4
TE43CN Pratiques et techniques 4 39,0 39,0 2
TE44CN Socioéconomie 2 26,0 26,0 4
TE45CN Études d’œuvres 2 26,0 26,0 4
TU4JCN Enseignement pré-professionnel (1 au choix) 36,0 5
TE4PC1AP Jeux vidéo 36,0 5
TE4PC1CN Initiation à la création numérique 36,0 36,0 5
TE4PC2CN Initiation à la création documentaire 36,0 36,0 5
TE4PC3CN Atelier d'écritures 36,0 36,0 5
TE4PF1CN Préparation aux concours des écoles CAV 36,0 36,0 5
TE4PX1HN Humanités numériques 36,0 5
TU4LV Langue obligatoire 18,0 2
TU4PPP Projet Professionnel Personnalisé 1
TU4SX Enseignements personnalisés (2 au choix) 36,0 4
TA4A Langue ancienne 18,0 2
TA4CG Culture générale 18,0 2
TA4O Langue optionnelle 18,0 2
TE48ECO Humanités écologiques 18,0 2
TE48EP Éducation physique et sportive : gestion de sa viephysique 18,0 2
TE48HN Humanités numériques 18,0 2
TE38XI Compétences en info : spécialisation ou prépa certif 18,0 2

Total semestre 4 272,0 30
Total Licence 2 537,5 60
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TE41CN / Histoire du cinéma et de l’audiovisuel 4
Responsable ECUE : Olivier GUTIERREZ
SUIVRE LE CM (1H30) + 1 TD AU CHOIX (2H)
CM A Histoire du cinéma et de l’audiovisuel(1970-2020) O. Gutierrez Lundi 13h15 – 14h45 Amphi 4
CM B Histoire du cinéma et de l’audiovisuel(1970-2020) O. Gutierrez Lundi 14h45 – 16h15 D09

TD 1 Le cinéma américain des années 80 F. Astruc Mercredi 8h15-10h15 D101
TD 2 Histoire(s) et mutations des sériestélévisées américaines B. Campion Jeudi 8h15-10h15 D06A
TD 3 Histoire des innovations techniques dans lessalles C. Allamand Mardi 10h15-12h15 D06
TD 4 Le cinéma underground américain desannées 60 E. Della Noce Jeudi 8h45-10h45 D06
TD 5 Histoire du personnage TV P. Cabeza Mercredi 16h15-18h15 D06A
TD 6 Le cinéma indépendant américain 1970-2020 C. Saturnino Mardi 10h15-12h15 D09
TD 7 Histoire et analyse des genres télévisuels enFrance A.Valgalier Lundi 18h15-20h15 D12
TD 8 Regard sur l’histoire du cinéma espagnol P. Feenstra Mercredi 16h15-18h15 D12
CM / Olivier GUTIERREZ : « HISTOIRE DU CINÉMA ET DE L’AUDIOVISUEL (1970-2020) »
Des années 70 à nos jours, le cinéma s’est peu à peu transformé, démultiplié, et mondialisé. Nous essaierons de voircomment les courants, les ruptures, dans des œuvres occidentales ou orientales redéfinissent la fin du XXème etl’entame du XXIème siècle cinématographique.
TD 1 / Frédéric ASTRUC : « LE CINÉMA AMÉRICAIN DES ANNÉES 80 »
Ce cours se propose d’e ́tudier un corpus de films emble ́matiques des anne ́es 1980. Nous nous efforcerons dans unpremier temps de traiter la notion de genre (e ́mergence du ne ́o noir, restauration du teenage movie, du film d’action,du road movie, etc.) et celle, significative, d’une ligne de partage entre superproductions et cine ́ma inde ́pendant (oucomment le Nouvel Hollywood s’affirme et rede ́finit la cartographie du cine ́ma ame ́ricain). A ̀ l’appui des ouvrages deLaurent Jullier, nous aborderons ensuite la question cruciale de la postmodernite ́, en tentant de de ́gager les diffe ́rentesformes de ce « mainstream» dont la partie e ́merge ́e – l’intertexte – masque trop souvent la diversite ́. Nous nouspencherons ainsi sur l’œuvre e ́mergente des fre ̀res Coen, certains films de Steven Spielberg, Brian De Palma, MartinScorsese, Alan Parker, David Lynch... mais aussi sur les de ́buts de Luc Besson et Jean-Jacques Beinex en France. Nouse ́tudierons enfin des oeuvres plus singulie ̀res, comme celles de Wim Wenders, Jim Jarmusch, Terry Gilliam, ou cellealors naissante de Steven Soderbergh...

TU4ACNSPÉCIALITÉ DISCIPLINAIRE ET ENSEIGNEMENTSCONNEXES
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TD 2 / Benjamin CAMPION : « HISTOIRE(S) ET MUTATIONS DES SÉRIES TÉLÉVISÉES AMÉRICAINES »
Ce cours retrace l'histoire des séries télévisées aux États-Unis, de l'âge d'or des networks (le « Big Three » composé deNBC, CBS et ABC) à l'entrée en lice des chaînes du câble, puis des plateformes numériques répondant à de nouvellesattentes. Il s'agira de définir et de contextualiser la forme sérielle dans un paysage audiovisuel américain à l’évolutioncyclique. Nous envisagerons les mutations à l'œuvre d'un point de vue à la fois qualitatif, technique et sociologique,à partir d'études de cas et de notions théoriques fondamentales. Les créations de l'ère numérique nous permettrontde mettre en perspective cette histoire des séries américaines, entre quête de légitimation, besoin de renouvellementet reprise de stratégies traversant les décennies.
TD 3 / Clémence ALLAMAND : «HISTOIRE DES INNOVATIONS TECHNIQUES DANS LES SALLES »
Qu’est-ce que l’expe ́rience cine ́matographique ? Ce cours e ́tudie les e ́volutions des dispositifs de projectioncine ́matographique en salles. Il s’agit, dans une perspective historique, d’analyser les innovations technologiques,succe ̀s ou e ́checs, ayant vu le jour dans le domaine de la diffusion du film (passage au parlant, expe ́riences d’e ́cranslarges – Cine ́mascope, Cine ́rama –, 3D, Odorama, dispositifs immersifs ou d’interaction...) pour comprendre lesstrate ́gies mises en place par l’exploitation, l’e ́volution architecturale des salles (naissance puis tendance a ̀ ladisparition de la cabine de projection par ex), ainsi que les implications de ces e ́volutions/innovations sur le plande la cre ́ation cine ́matographique.
TD 4 / Elio DELLA NOCE : « LE CINEMA UNDERGROUND AMERICAIN DES ANNÉES 60 »
À l'ombre d'Hollywood, au cœur des années 1940, le tout jeune Kenneth Anger bricole ses premiers filmsincendiaires quand, sur la côte Est, Maya Deren réalise Meshes of the Afternoon (1943), des films d'avant-gardequi réactivent par leur radicalité formelle la quête esthétique vers une autonomie de l'art cinématographique. Cecinéma dit "expérimental" engendre une contre-culture américaine au début des années 1960, et incite JonasMekas à la création du New American Cinema Group, puis à celle d’une première coopérative et d’espaces dédiésà la diffusion du cinéma d'avant-garde américain. Qu’est-ce alors qu’un cinéma « underground » ? Un cinémalibéré des prescriptions esthétiques, morales, économiques et politiques prônées par l'industrie ? un cinémadissident, ancré dans les luttes sociopolitiques de son époque (guerre du Vietnam, droits civiques, culture gay) ?Sous forme d’enquête, le cours propose de suivre l'itinéraire de ce cinéma underground américain à l’appui de seshistoriens (D. Noguez, J. Mekas, P. A. Sitney, A. Vogel), tout en dégageant des lignes esthétiques et politiques, grâceà l'étude des œuvres de cinéastes comme Maya Deren, Kenneth Anger, Marie Menken, Stan Vanderbeek, CaroleeSchneemann, Jack Smith, Ken Jacobs, Jonas Mekas et Stan Brakhage.
TD 5 / Pablo CABEZA : « HISTOIRE DU PERSONNAGE TÉLÉVISÉ »
Nous étudierons l'évolution des formes du personnage télévisé à partir des grands moments de l'histoire des sériestélévisées américaines : du personnage des séries épisodiques de networks jusqu'aux séries téléviséesfeuilletonnantes des plateformes numériques (Netflix, Amazon Prime...), en passant par le personnage des chaînespremiums (HBO). Nous étudierons les différences économiques, esthétiques et narratives des diverses formes sériellesainsi que ses conséquences sur les personnages télévisés. L'objectif du cours est double : approfondir l'histoire desséries télévisées américaines et acquérir les outils de l'analyse du personnage télévisé (narratologie, analyse filmiqueet étude actorale).
TD 6 / Céline SATURNINO : « LE CINÉMA INDEPENDANT AMERICAIN 1970-2020 »
Très tôt, tout un pan du cinéma américain s’est pensé et développé en marge d’Hollywood, en termes économiqueset/ou esthétiques. Ce cours se propose d’observer comment s’est manifestée cette opposition du cinémaindépendant en étudiant ses prémisses, ses influences et filiations (cinéma underground, cinéma direct,photographie), jusqu’à son affirmation dans les années 60 avec des cinéastes tels Rogosin, Clarke, Wiseman, Kramer,Engel, Cassavetes, Loden... BIBLIOGRAPHIE: Yannis Tzioumakis, American Independent Cinema : An Introduction,(Édimbourg : Edinburgh UP, 2006) ; Joel Augros, Kira Kitsopanidou, L’Économie du cinéma américain (Armand Colin,2009) + bibliographie sur les divers cinéastes communiquée en cours.
TD 7 / Adrien VALGALIER : « HISTOIRE ET ANALYSE DES GENRES TÉLÉVISUELS EN FRANCE »
Ce cours envisage de saisir la singularité de la télévision à travers l'étude diachronique des genres développés enFrance : magazines d'information, dramatiques, reality show, talkshow, journal télévisé, télé-réalité, etc. En nousintéressant aux modes de communication, à la structuration et à la programmation de ces émissions, nous essaieronsd'établir une méthodologie pour analyser, comprendre et penser les genres télévisuels.
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TD 8 / Pietsie FEENSTRA : « REGARD SUR L’HISTOIRE DU CINÉMA ESPAGNOL »
Des œuvres cle ́s, re ́alise ́es entre 1960 et 2020, seront e ́tudie ́es par le prisme des contraintes politiques, qui ont pousse ́les re ́alisateurs espagnols a ̀ trouver des solutions originales afin de contourner la censure. Pendant le franquisme(1939-1975), les cine ́astes tels Bardem, Berlanga, Saura, ont su innover les the ̀mes et le langage artistique, en posantun regard critique sur la socie ́te ́ espagnole. Ces questions pourront e ̂tre e ́galement e ́tudie ́es sur d’autres pe ́riodes(Pedro Almo ́dovar, Eloy De la Iglesia, Imanol Uribe, Pilar Miro ́) : la pe ́riode de la Transition de ́mocratique (1975-1983),les anne ́es 1980, la pe ́riode de 1990 a ̀ 2020.

TE42CN / Analyse filmique 3
Responsable ECUE : Amandine D’AZEVEDO / Julien ACHEMCHAME
SUIVRE CM (1h30) + 1 TD AU CHOIX (2H)
CM A Études de corpus A. D’Azevedo /

J. Achemchame Lundi 10h45-12h15 Amphi 4
CM B Études de corpus A. D’Azevedo /

J. Achemchame Lundi 16h15-17h45 D09

TD 1 Le néo noir F. Astruc Mardi 12h15-14h15 D04
TD 2 Les séries « non télévisuelles » de HBO (1997-2022) B. Campion Mercredi 18h15-20h15 D09
TD 3 Le film populaire indien A. D’Azevedo Mardi 10h15-12h15 D06A
TD 4 Le film de kung-fu A. D’Azevedo Mardi 12h15-14h15 D06A
TD 5 Le blanc au cinéma J. Sandeau Mercredi 10h15-12h15 D04
TD 6 Le film aux personnages« incomplets » C. Saturnino Mardi 16h15-18h15 D09
TD 7 Le Road Movie O. Gutierrez Jeudi 14h15-16h15 D12
TD 8 La construction du féminindans le cinéma français C. Laurent Mercredi 12h15-14h15 D06A
CM / Julien ACHEMCHAME & Amandine D’AZEVEDO : « ÉTUDES DE CORPUS »
Ce cours magistral s’intéressera à la notion de « corpus » en études cinématographiques et audiovisuelles. Commentchoisir les objets (oeuvres filmiques comme éléments non-filmiques) qui vont permettre de le constituer, de lui donnersens ? Comment le construire, le délimiter, le catégoriser et l’analyser ? En nous appuyant sur différentes entrées(« thématique », « générique », « auctoriale », « actoriale », « stylistique », « historique », « géographique »), cecours mettra en lumière les enjeux de la constitution et les outils d’analyse de différents corpus cinématographiques,filmiques et audiovisuels.
TD 1 / Frédéric ASTRUC : « LE NÉO NOIR »
Un meurtre, la ville, la nuit… Le film noir est l’expression la plus sombre, la plus poétique et la plus onirique du cinémacriminel américain. Ce cours invite à découvrir son versant moderne et contemporain, le néo noir, de la fin des années60 à nos jours, pour en étudier les richesses et les métamorphoses. Cinéastes étudiés : John Boorman, Sam Penckinpah,Roman Polanski, Michael Mann, les frères Coen, James Foley, David Lynch, James Gray, Kiyoshi Kurosawa...
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BIBLIOGRAPHIE :
Delphine Letort, Du noir au néo noir, Mythes et stéréotypes de l’Amérique (1941-2008), Sang maudit, L’Harmattan, 2008
Anne-Françoise Lesuisse, Du film noir au noir, Traces figurales dans le cinéma classique hollywoodien, Arts et cinéma, De Boeckuniversité, 2001
François Guérif, Le Film noir américain, Editions Denoel, 1999 - Noel Simsolo, Le Film noir, Vrais et faux cauchemars, Essais, Cahiersdu cinéma, 2005
TD 2 /Benjamin CAMPION : « LES SÉRIES “NON TÉLÉVISUELLES” DE HBO (1997-2022) »
Comment appréhender un corpus aussi dense et protéiforme que l'ensemble des séries originales produites par unechaîne de télévision pendant un quart de siècle ? Quels sont les points d'entrée, les fils conducteurs, lescaractéristiques et les problématiques communes d'une telle profusion de créations (en nombre et en volume) ? Pourrépondre à ces questions méthodologiques, nous nous concentrerons sur les séries prétendument « non télévisuelles» diffusées par la chaîne américaine HBO entre 1997 et 2022. Entre marques d'auteurisme, reconfiguration de genresfilmiques exogènes, références artistiques et représentations-limites, il s'agira de déterminer et d'analyser ce quirassemble des œuvres dont le cadre premier n'est pas le nom (bien pratique) d'un auteur ou d'un genre, mais d'unechaîne de télévision.
TD 3 / Amandine D’AZEVEDO : « LE FILM POPULAIRE INDIEN »
Super-héros indiens, remake de films d'action américains, scènes romantiques codifiées, péplums mythologiques, lecinéma populaire indien échappe à la simple définition de comédie musicale sentimentale encore trop souvent accoléeau mot « Bollywood ». Mêlant un héritage classique à des formes modernes, les cinémas de l'Inde demeurent ununivers esthétiquement autonome qui ne cesse de jouer avec des codes cinématographiques précis. Entre cultureclassique, enjeux commerciaux et ouverture sur le monde, c'est un espace complexe qui joue avec les clichés.
TD 4 / Amandine D’AZEVEDO : « LE FILM DE KUNG-FU »
Le film dit « de kung fu » est né à Hong Kong, et il est la rencontre entre des artistes martiaux et des enjeux filmiques,esthétiques et commerciaux. Très varié, le cinéma des arts martiaux peut être historique, comique ou encorefantastique, dans une variété de films et de styles importante. Lieu d’invention formelle, notamment pour les scènesde combats, ce cinéma a une identité et une histoire (studios, réalisateurs, chorégraphes, acteurs) qui va, de plus,avoir des répercussions dans bien d’autres cinématographies du monde.
TD 5 / Jules SANDEAU : « LE BLANC AU CINÉMA »
Ce cours étudiera le blanc au cinéma, et plus largement dans la culture visuelle (peinture, photographie, télévision,art contemporain, etc.), dans une perspective à la fois esthétique et culturelle. En prêtant attention aux différentsprocédés de figuration de la blancheur, nous explorerons les fonctions symboliques de cette couleur dans différentesœuvres, replacées dans leur contexte socio-historique de production. Nous nous attarderons notamment sur lesconnotations raciales du blanc, en retraçant l’histoire des représentations des Blanc·he·s et de la blanchité au cinémaet dans les autres arts.
TD 6 / Céline SATURNINO : « LE FILM AUX PERSONNAGES “INCOMPLETS” »
Le personnage cinématographique est un élément essentiel de la fiction, moteur du récit et base de la mise en scène.Or beaucoup de films travaillent le personnage en sapant certaines de ses caractéristiques fondamentales : identitéfloue, objectif indéterminé, apparence trompeuse voire absente, etc. Il s’agira donc de réfléchir à la constitution d’unecatégorie en fonction de ces « manques » (qu’est-ce qu’un personnage incomplet ?), afin d’établir des corpus de filmset des critères permettant de les analyser.
TD 7 / Olivier GUTIERREZ : « LE ROAD MOVIE »
Histoire et esthétique du road movie. Comment ce « genre » a pu, depuis la seconde moitié du XXe siècle, irriguer toutun pan du cinéma moderne et contemporain ? Étude typologique des composantes du roadmovie : l’errance, la cavale,le voyage, l’accident, la course… Le corpus étudié se focalisera sur la seconde moitié du XXe siècle tout en déterminantles origines de ce genre.
TD 8 / Clara LAURENT : « LA CONSTRUCTION DU FÉMININ DANS LE CINÉMA FRANCAIS »
Comment le cinéma français construit-il le féminin ? En partant du principe que le genre est une construction socialeet que dès ses débuts le cinéma participe fortement à cette élaboration, on analysera la persona d’actrices françaises
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(Danielle Darrieux, Simone Signoret, Jeanne Moreau, Brigitte Bardot, Annie Girardot, Catherine Deneuve, RomySchneider, Isabelle Huppert, Isabelle Adjani, Josiane Balasko, Adèle Haenel…) qui ont marqué l’Histoire du cinémadepuis 1930 (personnages, situations socio-économiques, looks, discours médiatiques…). On analysera en outrel’évolution du jeu de ces actrices et de leurs mises en scène par les cinéastes.

TE43CN / Pratiques et Techniques 4
Responsable ECUE : Anne-Laure GEORGE-MOLLAND
SUIVRE 1 TP AU CHOIX (3H)
TP 1 Ingénierie du son (1) J-M. Olivares Mardi 13h45-16h45 Salle C

(Pavilloninformatique)
TP 2 Montage sur DaVinci Resolve D. Serra Mercredi 8h15-11h15 H226
TP 3 Montage fiction et documentaire (AdobePremière Pro) I. Castro Jeudi 8h15-11h15 H226
TP 4 La photographie en mouvement(ouvert aux DA) J. Fournier Vendredi 12h15-15h15 D12
TP 5 Montage (Final Cut Pro) Y. Sinic Stage du 19au 23 février 9h-18h H225
TP 6 Infographie et cinéma d’animation E. Arnaud Mercredi 11h15-14h15 H226
TP 7 Réalisation de film d’animation en stop motion G. Hoenig Stage du 15au 19 avril

RDV à 9h00devant lasalle
TP 8 Prises de vues : du réel au virtuel L. Sousseing Stage du 15au 19 avril

RDV à 9h00devant lasalle
TP 9 After FX J-D. Gros Stage du 15au 19 avril

RDV à 9h00devant lasalle H226
TP 10 TP ouvert selon effectifs A. Faure Lundi 9h15 - 12h15 Salle C

TP 1 / Jean-Michel OLIVARES : « INGÉNIERIE DU SON (1) »
Concevoir le son dans une production audio-visuelle en fonction des choix esthétiques et des contraintes techniques.Apprentissage de la prise de son dans un projet audio-visuel ainsi que du montage et mixage Choix et utilisation desbons outils. Écouter et apprécier la validité de ces choix. Utilisation perche et suspension avec un cadre visuel.Utilisation d’enregistreur et de mixette. Utilisation de microphones complémentaires. Utilisation des logicielsPremière et Audition.
TP 2 / Damien SERRA : « MONTAGE SUR DAVINCI RESOLVE »
À partir de rushes multiples (clips, courts métrages et extraits de documentaire), nous étudierons les différentesétapes du montage sur Davinci Resolve : De la création du projet, en passant par l’ergonomie de travail, en allantjusqu’à l’exportation. Nous verrons également l’importance de la méthodologie dans une séquence. Tout en montantles rushes de plusieurs séquences, différentes questions seront traitées,entre autres: quel est le regard du monteur,à la fois premier spectateur du film et ultime scénariste. Nous ferons également une ouverture sur les différentslogiciels de montage existants.
TP 3 / Isabel CASTRO « MONTAGE FICTION ET DOCUMENTAIRE »
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Dans ce cours, face à des rushs de films de long-métrages, les étudiants feront le montage d’une scène documentaireet d’une scène de fiction. À partir des matériaux, chaque étudiant devra réfléchir sur le récit et la forme des scènes.Nous passerons par toutes les étapes du montage, aborderons les possibilités de relation entre les plans, autres figuresde montage et, en particulier, les différences entre le processus de montage dans le documentaire et dans la fiction.Les étudiants apprendront à travailler sur Adobe Première Pro. Autres logiciels de montage utilisésprofessionnellement, ainsi que le fonctionnement du secteur (fonctions, statuts, etc), seront également présentés etdiscutés.
TP 4 / Jacques FOURNIER : « LA PHOTOGRAPHIE EN MOUVEMENT »
Longtemps la photographie est allée à la poursuite de l'instantané. Ce qui a paru comme un lieu commun est souventremis en question dans la photographie contemporaine. La photographie est-elle une image si fixe que cela ? Quellessont ses limites et ses qualités spécifiques ? Y a-t-il des passages entre photographie et cinéma ? Chaque étudiantdevra réaliser un travail mêlant image fixe et image mobile à partir d'un thème donné en début de semestre. Séancesthéoriques, techniques et critiques alterneront pour aider les étudiants à développer une recherche personnelle.Chaque étudiant·e souhaitant suivre ce TP doit posséder un appareil photographique.
TP 5 / Yann SINIC : « MONTAGE (FINAL CUT PRO) »
Il s’agit d’une initiation au montage sur le logiciel à l’ergonomie si singulière : Final Cut Pro X. à travers des exercicespratiques, nous explorerons toutes les étapes du travail : de la gestion des médias sources aux différents exports d’unmontage terminé. La dernière partie de ce cours sera l’occasion d’entamer une réflexion sur les questions moralesinduites par les différents types de montages.
TP 6 / Eric ARNAUD : « INFOGRAPHIE ET CINÉMA D'ANIMATION »
Acquérir les fondamentaux des logiciels Photoshop et After Effects à travers la création de mini-films d'animation. Cecours est construit autour d'exercices qui permettront la mise en œuvre de différentes techniques d'animation (stopmotion, pixilation, rotoscoping, incrustation ...) et feront appel à la sensibilité et l'inventivité des étudiants.
Ce cours nécessite d'avoir accès à un ordinateur en dehors des heures de cours pour effectuer les travaux à rendre.
TP 7 / Guillaume HOENIG : « RÉALISATION D’UN FILM EN STOP MOTION »
Réalisation collective d'un film en cinéma d'animation sous caméra. Techniques possibles abordées : papier découpé,marionnettes, pixilation, sable, peinture sur verre. Scénario proposé par l'enseignant. Accessible à tous, novices etinitiés, dessinateurs ou non, souhaitant découvrir ou approfondir ses connaissances des techniques de prises de vue,d'éclairage et d'animation en stop motion. Logiciel utilisé : Dragonframe
TP 8 / Lucas SOUSSEING : « PRISES DE VUES : DU RÉEL AU VIRTUEL »
Le but de ce cours est d’amener les étudiants à travailler sur les fondamentaux de la narration visuelle, de la prise de vue réelleaux films d’animation. Les notions de lumières et de prises de vues seront abordées par une introduction théorique et une miseen œuvre pratique.
TP 9 / Jean-Damien GROS : « AFTER FX »
Ce TP propose de découvrir le logiciel par les bases de l'animation et d'enchaîner sur des exercices plus complexes, basés sur lapratique.
TP 10 / A VENIR ouvert selon effectif

TE44CN/ Socioéconomie 2
Responsables ECUE : Clémence ALLAMAND / Chloé DELAPORTE
SUIVRE 1 TD AU CHOIX (2h)
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TD 1 Distribution et promotion(ouvert aux DA) C. Allamand Lundi 10h45-12h45 D09
TD 2 Produire et coproduire àl’international J. Blesson Mardi 18h15-20h15 D09
TD 3 Exploitation cinématographique : lescoulisses des salles de cinéma R. Hussenot Vendredi 13h15-15h15 D09
TD 4 Produire un film Y. Fouillet Lundi 16h15-18h15 D04
TD 5 La seconde vie des films E. Tsouri Mardi 16h15-18h15 D04
TD 6 Les Archives INA : une mine pour lecinéma G. Brouillet Lundi 10h45-12h45 D12
TD 7 Le hors média et l’événementialisationde la séance de cinéma E. Favot Mardi 18h45-20h45 D12
TD 8 Qu'est ce qu'un-e producteur-trice ? S. Lalou Mardi (unesemaine surdeux) 8h15-11h15 D101

TD 1 / Clémence ALLAMAND : « DISTRIBUTION ET PROMOTION »
Ce cours permet de découvrir le métier de distributeur de films en proposant d’étudier son rôle et les enjeux propres ausecteur de la diffusion. Il se consacre à l’analyse des champs de la diffusion d’un film et à ces évolutions récentes. Ladistribution recoupe deux aspects : la promotion et la programmation. L’objectif de ce cours est de mieux appréhender cequ’implique la sortie d’un film, ancrée dans une réalité socio-économique. Il s’agit notamment de s’intéresser via desexemples concrets aux modes de distribution des films, à leurs stratégies de sortie. Sont également abordées des questionsrelatives aux pratiques des spectateurs et aux modes de « consommation » des films. Conséquemment, il s’agit aussi des’intéresser à l’étude des publics et des pratiques commerciales qui se déploient et plus particulièrement la sortie des filmset la promotion cinématographique, qui passe notamment par l’étude des outils de ciblage des publics et la définition d’unpositionnement marketing.
TD 2 / Jérôme BLESSON : « LES COPRODUCTIONS INTERNATIONALES »
Ce cours est centré sur l’étude des coproductions internationales. Il s’agit, notamment via des études de cas, de s’interrogersur les stratégies de production/coproduction mises en place par différentes sociétés et sur les limites que celles-ci peuventprésenter.
TD 3 / Rémi HUSSENOT : « EXPLOITATION CINÉMATOGRAPHIQUE : LES COULISSES DES SALLES DE CINÉMA »
Le secteur de l’exploitation cinématographique est l’ultime étape de la vie d’un film, celui de la rencontre de l’œuvre et dupublic. Il est régi par des réglementations, un fonctionnement et des contraintes qui lui sont propres. Il existe plusieursmodèles de salles de cinéma, regroupant, selon les cas, des missions techniques, économiques (administration et gestion)et culturelles (animation, éducation à l’image, médiation). C’est un secteur générateur de nombreux métiers qui peut ouvrirde multiples perspectives professionnelles.
TD 4 / Yannez FOUILLET : « PRODUIRE UN FILM »
Rencontrer des auteur.trice.s, les accompagner dans le développement de leur projet, élaborer un devis, chercher lesmeilleurs partenaires artistiques, techniques et financiers, convaincre un diffuseur ou un distributeur, encadrerjuridiquement chaque étape... Nous étudierons en détails les missions des équipes de production au moyen d’exemplesconcrets et d’exercices pratiques, avec cette question en fil rouge : Comment faire co-exister logique économique, intégritéartistique et quête d’un public ?
TD 5 / Elena TSOURI : « LA SECONDE VIE DES FILMS »
Ce cours propose d'explorer la seconde vie commerciale des films. Diffusion à la télévision, sur les plateformes, éditionDVD, ressortie en salles…les canaux de diffusion secondaire des films sont nombreux et l'exploitation sur ces canauxparfois bien plus longue et rentable pour les acteurs socio-économiques que la première sortie en salle. Nousaborderons ces différentes modalités de diffusion au sein de la filière cinématographique française à partir de la «chronologie des médias », calendrier qui définit l'ordre et les délais d'exploitation des films après leur sortie en salles.En nous intéressant à des cas précis, il s'agira également de questionner la notion de « film de patrimoine » et de
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s'intéresser aux stratégies des acteurs socio-économiques et aux politiques culturelles en faveur de la diffusion dupatrimoine cinématographique.
TD 6 / Guilhem BROUILLET : « LES ARCHIVES INA, UNE MINE POUR LE CINÉMA »
Les archives audiovisuelles ne se limitent pas au film historique : elles servent d’abord à raconter des histoires. Le numériquea ouvert la possibilité, pour un plus grand nombre, d’exploiter des contenus audiovisuels rendus disponibles par l’INA(Institut National de l’Audiovisuel). Mais face à l’immensité et à la variété des fonds disponibles, l’acquisition d’uneméthodologie et de capacités d’analyse particulières sont nécessaires. D’autre part, l’utilisation d’archives audiovisuellesdans des contextes éditoriaux différents impose une déontologie particulière (contexte / droits). L’objectif de ce cours serade permettre aux étudiants de repérer des contenus et de les intégrer dans un montage audiovisuel.
TD 7 / Eva FAVOT : « LE HORS MÉDIA ET L’ÉVÉNEMENTIALISATION DE LA SÉANCE DE CINÉMA »
"Comment faire en sorte que mon film soit vu ?" Aujourd’hui, faire venir les publics en salles est un réel défi qui donne lieuà l'émergence de nouveaux métiers tels que celui du hors média ou la mise en lumière de l'importance des médiateur.trice.s.Une séance accompagnée, c'est trois fois plus d'entrées pour le film qu'une séance dite "sèche". Ce cours propose auxétudiant.e.s de découvrir comment accompagner un film en salles afin de toucher les publics cibles, que ce soit à travers lacommunication digitale, les séances débats et autres événements encadrant la diffusion d'un film au cinéma.
TD 8 / Serge LALOU : « QU'EST CE QU'UN-E PRODUCTEUR-TRICE ? »
A partir de la série documentaire, Le Temps des Nababs, ce TD propose une initiation au métier de producteur.rice pasassez connu et en constante évolution.

TE45CN / Études d’œuvres 2
Responsable ECUE : Amandine D’AZEVEDO
SUIVRE 1 TP AU CHOIX (2h)
TP 1 Études d’œuvres : Bruno Dumont A. Valgalier Lundi 16h15-18h15 D12
TP 2 Études d’œuvres : Gus Van Sant(ouvert aux DA) L. Le Bihan Mercredi 9h15-11h15 D09
TP 3 Études d’œuvres : Dario Argento F. Astruc Mercredi 10h15-12h15 D101
TP 4 Études d’œuvres : Maya Deren L. Combreau Mardi 14h15-16h15 D06
TP 5 Études d’œuvres : David Simon B. Campion Mercredi 16h15-18h15 D09
TP 6 Études d’œuvres : Carlos Saura P. Feenstra Jeudi 16h45-18h45 D12
TP 7 Études d’œuvres : Kelly Reichardt C. Saturnino Mardi 14h15-16h15 D09
TP 8 Études d’œuvres : Brigitte Bardot C. Laurent Mercredi 15h15-17h15 D06
TP 9 Études d’œuvres : Eduardo Coutinho I. Castro Mardi 14h15-16h15 D04
TP 10 Études d’œuvres : Agnès Varda I. Castro Lundi 12h15-14h15 D04

TP 1 / Adrien VALGALIER : « BRUNO DUMONT »
Depuis son premier long-métrage La Vie de Jésus (1997), Bruno Dumont développe un cinéma sensoriel, marqué parune tension spirituelle, cherchant dans l’entrechoquement des contraires à révéler l’ambiguïté de la nature humaine.Dans une perspective esthétique et thématique, nous étudierons cette œuvre riche et complexe en nous penchant



37

notamment sur les méthodes de réalisation du cinéaste (emploi d’acteurs·trices amateurs·trices, usage du Scope etdu son mono, …), son ancrage dans les paysages du Nord de la France ou encore sur son travail de mélanges desregistres (animalité/grâce, tragique/comique, etc).
TP 2 / Loig LE BIHAN : « GUS VAN SANT »
Quelle figure d’auteur peut-on dessiner pour Gus Van Sant lorsqu’on réunit dans un même corpus de films aussi bienle très hollywoodien Will Hunting et l’expérimental Gerry, l’écorché Drugstore Cowboy et le conceptuel Psycho ?L’œuvre filmique de Gus Van Sant peut en effet sembler dispersée, hétéroclite mais aussi riche en marques auteurialesrécurrentes. Nous viserons, en cartographiant les différentes constellations de films, à questionner chaque œuvrenotamment sous l’angle du rapport de Van Sant à la création.
TP 3 / Frédéric ASTRUC : « DARIO ARGENTO »
Maître du giallo et du film d'horreur, Dario Argento est avant tout un inventeur de formes et un auteur, construisantfilm après film une œuvre forte chevillée à la psychanalyse et à l'histoire de l'art. Tour à tour maniériste et baroque,moderne et postmoderne, son cinéma s'inscrit dans la lignée de ses illustres modèles, Hitchcock et Bava, pourretravailler leurs motifs, les enrichir et en créer de nouveaux. Mu par un désir avide d'expérimentations, Argentoredéfinit notre rapport à la peur et au rêve au cinéma, mais aussi à la représentation du meurtre, qui appelle chez luila plus haute considération.
TP 4 / Lucile COMBREAU : « MAYA DEREN »
Figure mythique de l’avant-garde cinématographique états-unienne, Maya Deren est l’autrice d’une œuvre qu’elledéfinit elle-même comme métaphysique, poétique, chorégraphique et expérimentale. À la croisée de l’art et dessciences sociales, sa cinématographie renouvelle la relation de la caméra à l’espace, aux corps et au regard ; ellequestionne notre rapport au rêve et à la réalité, interroge la représentation de féminin et du masculin, de la danse etdes rituels. Tournés entre 1943 et 1960, ses films proposent des expériences singulières, voire déconcertantes, quenous tâcherons d’appréhender ensemble dans leurs enjeux aussi bien esthétiques, qu’anthropologiques et féministes.Le cours prendra appui sur l’observation attentive de ses courts-métrages hors-normes, ainsi que sur la lecture de sestextes théoriques sur le cinéma.
TP 5 / Benjamin CAMPION : « DAVID SIMON »
Journaliste de formation, David Simon a couvert les actualités locales pour le Baltimore Sun pendant douze ans. En1991, il publie Homicide: A Year on the Killing Streets, enquête de terrain qui servira de matière première à lasérie Homicide: Life on the Street (NBC, 1993-1999) dont il sera à la fois scénariste et producteur. En 1997 paraît TheCorner: A Year in the Life of an Inner-City Neighborhood, nouvel essai coécrit avec l’ancien policier Ed Burns,qu’adaptera Simon pour HBO en 2000. Ce sera le début d’une longue et fructueuse collaboration avec lachaîne premium, marquée par des mini-séries et des fresques sérielles comme The Wire (2002-2008), Treme (2010-2013) et The Deuce (2017-2019). Pouvant être comparée à celle de Frederick Wiseman au cinéma, l’œuvreanthropologique de David Simon se teinte d’un regard plus ouvertement critique sur les instances politiques etadministratives américaines. Dans ce cours, nous étudierons la « méthode Simon » en reliant ses différentstravaux selon une lecture croisant l’esthétique et le sociopolitique, l’humain et l’institutionnel.
TP 6 / Pietsie FEENSTRA : « CARLOS SAURA »
Ce cinéaste espagnol, né dans les années 1930, est marqué par l’Histoire de son pays. La thématique de son œuvre entémoigne par des références à la guerre civile ou au franquisme, ou encore quand, pendant la période contemporaine,il reprend la mémoire historique dans des chorégraphies modernes. La thématique de ses films, les genres ou les stylesvarient et s’inscrivent de manière originale dans un contexte politique et cinématographique.
TP 7 / Céline SATURNINO : « KELLY REICHARDT »
Depuis le début des années 2000, Kelly Reichardt s’est imposée comme l’une des cinéastes majeures du cinémaindépendant américain contemporain. À la fois nourrie du cinéma qui l’a précédée et foncièrement ancrée dans despréoccupations sociales et artistiques contemporaines, son œuvre riche et cohérente propose une vision intimiste etprofondément humaniste du monde. Selon une approche esthétique, thématique et intertextuelle, nous nousinterrogerons sur la place de la cinéaste dans le cinéma contemporain et sur les caractéristiques, variations etévolutions de son œuvre.
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BIBLIOGRAPHIE :
Judith Revault d’Allonnes, Kelly Reichardt : l’Amérique retraversée, De l’incidence, 2021
Geoff King, « Indie’s Continuities : The Persistence of American Independent Tradition in Kelly Reichardt’s Meek’s Cutoff », Revuefrançaise d’études américaines, vol. n 136 (2), 2014.
TP 8 / Clara LAURENT : « BRIGITTE BARDOT»
L’actrice Brigitte Bardot est-elle à travers ses films et sa vie un maillon de l’Histoire de la libération des femmes, oubien ce mythe de la femme libre un simple leurre ? On analysera des films de sa carrière, de la « Qualité Française »à la Nouvelle Vague (La Lumière d’en face, Futures vedettes, Et dieu créa la femme, En cas de malheur, La Vérité, Vieprivée, Le Mépris, Une ravissante idiote…), en examinant les logiques scénaristiques, la mise en scène de BB par lescinéastes, le jeu « naturel » de l’actrice… On prendra aussi en compte les discours tenus par Bardot et ceux tenus àson sujet par les écrivains et les journalistes.
TP 9 / Isabel CASTRO : « EDUARDO COUTINHO »
Eduardo Coutinho est l'une des figures majeures du cinéma brésilien. À travers son œuvre, il présente une pensée vivesur le cinéma documentaire. Sa trajectoire commence dans les nouvelles vagues du cinéma brésilien des années 1960et sa production contemporaine a une influence incontournable sur le cinéma du pays. Cinéaste de la vie et de laparole filmée, dans ce cours nous parcourrons son œuvre novatrice, en questionnant les transformations esthétiqueset éthiques de son travail. Nous en profiterons pour mettre ses films (et questionnements) en rapport avec l'histoiregénérale du cinéma documentaire.
TP 10 / Isabel CASTRO : « AGNES VARDA »
Ce cours s’intéressera à l’œuvre d’Agnès Varda (1928-2019). Cinéaste pionnière des transformations du cinémafrançais des années 1950 et 1960, Varda poursuit une trajectoire marquée par l’audace et l'expérimentationesthétique jusqu’à sa production contemporaine. Dans son amplitude et diversité de formats et styles, il s’agit d’unœuvre privilégié pour penser les possibilités du cinéma et ses limites : les frontières entre documentaire et fiction,cinéma et art contemporain, activisme et intimité, public et privé, méta-cinéma et (auto)biographie. Nous allonsparcourir une partie de la filmographie de la cinéaste, nous interrogeant sur le regard politique et personnel qu’ellepose sur le monde à travers le temps.
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SUIVRE AU CHOIX :

TE4PC1CN / Culture, Arts et Médias : initiation à la création numérique
Responsable ECUE : Anne-Laure GEORGE-MOLLAND & Karleen GROUPIERRE
SUIVRE 1 TP AU CHOIX (3h)

TP 1 Le mouvement en cinéma d’animation(TP mutualisé arts plastiques) G. Hoenig Stage du19/02 au23/02 9h00-18h00
TP 2 Conception visuelle avec Photoshop(TP mutualisé arts plastiques) S. Chapignac Mardi 12h15-15h15 H226
TP 3 Récits spatialisés et réalité augmentée(TP mutualisé arts plastiques) M.Pradat Stage du19/02 au23/02 9h00-18h00 salle C

TP 4 Initiation à l’image de synthèse(TP mutualisé arts plastiques)
A.-L. GeorgeMolland etV. Braem Mercredi 8h15-11h15 Salle E

Ces cours ont vocation à préparer la candidature au Master Création Numérique Parcours Images animéeset dispositifs interactifs.
TP 1 / Guillaume HOENIG : « LE MOUVEMENT EN CINEMA D’ANIMATION »
Atelier de pratique du cinéma d'animation sous caméra. Expérimentation des principes de base du mouvement encinéma d'animation. Anticipation, accélération, amortie, rebond, timing, feuille d'exposition, marche, morphing,lipsink etc...
TP 2 / Sarah CHAPIGNAC : « CONCEPTION VISUELLE AVEC PHOTOSHOP »
Apprentissage des fonctions essentielles du logiciel Photoshop. Enseignement technique graphique et artistique.
TP 3 / Mathieu PRADAT : « RÉCIT SPATIALISÉ ET RÉALITÉ AUGMENTÉE»
La réémergence et la récente nouvelle accessibilité des technologies immersives, notamment de la réalité virtuelle,contribuent à s'interroger sur les dynamiques de récit que ces outils permettent de mettre en oeuvre. Les personnesen immersion sont tour à tour spectatrices et/ou agissantes dans le récit, sans pour autant devenir ni performeurs nicomédiens de l'oeuvre. Profondément interactives, mais dénuées de gameplay au sens usuel, quelles sont lesmodalités d'écriture et de mise en scène qu'offrent ces nouveaux récits spatialisés ? Le cours proposera le site del'université elle-même comme lieu d'inscription d'une expérience narrative en réalité augmenté.
TP 4 / Anne-Laure GEORGE-MOLLAND & Valentin BRAEM : « INITIATION À L’IMAGE DE SYNTHÈSE »
Ce cours a pour objectif l’acquisition de bases et d’une autonomie dans la fabrication d’images de synthèse (3D). Aprèsune période de prise en main du logiciel libre Blender, le cours évolue à travers le développement d’un projet decréation, habituellement la reproduction d’un décor de cinéma. L’intérêt est alors de réaliser un travail infographiquecomplet : mettre une idée en image, chercher des références artistiques, puis modéliser un univers, travailler le cadre,

TU4JCNENSEIGNEMENTS DE PRÉ-PROFESSIONNEL
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la composition et la lumière au service d’une narration, créer des matières et des textures. Ce cours nécessite d’avoiraccès à un ordinateur en dehors des heures de cours pour effectuer les travaux à rendre.

OU
TE4PC2CN / Culture, Arts et Médias : initiation à la création
documentaire
Responsable ECUE : Guillaume BOULANGE
SUIVRE 1 TP AU CHOIX (3h)
TP 1 Atelier de réalisation documentaire : écritureet repérages L. Pradal Mardi 17h15-20h15 D06A
TP 2 Le montage de matériaux d’archives dans ledocumentaire I. Castro Stage du 15/04au 19/04 9h-18h H225
TP 3 Atelier de réalisation documentaire L. Ait Benalla Stage du 19/02au 23/02 9h-18h
TP 1 / Laure PRADAL : « ATELIER DE RÉALISATION DOCUMENTAIRE : ÉCRITURE ET REPÉRAGES »
Les cours sont organisés sous forme de rendez-vous individualisés par petits groupes d’étudiants (3 ou 4). Chaquegroupe passera par toutes les étapes de la réalisation d’un documentaire. La première étape de réflexions et derepérages permettra l’ébauche d’une écriture documentaire qui s’enrichira au fil du semestre par des exemples dedossiers professionnels, de comparaisons entre dossier et film terminé. Des éléments théoriques et pratiques, desconseils de films seront livrés à chaque groupe au regard de leur projet de film. Le tournage (repérages, séquence clef)se déroulera en autonomie, avec des conseils en amont et un suivi en visionnant ensemble les rushes. Nous suivronsaussi les différentes étapes du montage. Une projection clôturera le TD avec des retours et analyses collectives dechaque film.
TP 2 / Isabelle CASTRO : « LE MONTAGE DE MATERIAUX D'ARCHIVES DANS LE DOCUMENTAIRE »
Les matériaux d'archives sont des éléments particulièrement valorisés dans la production documentairecontemporaine, à la fois de films indépendants ou même expérimentaux et de plus grandes productions de chaînesstreaming (Netflix, HBO, Amazon, etc). Très divers, les archives - d’images, de sons ou écrits, publiques ou privés -apportent un intérêt proprement documentaire de découverte, une valeur d’authenticité, un effet d’accès privilégiéau passé ou à l’intimité de quelqu'un. Enfin, ils peuvent offrir au spectateur une expérience filmique particulière del'histoire et de la mémoire. Diverses également sont leurs formes d’usage et les questions - esthétiques, éthiques etnarratives - qu’elles soulèvent. Entre théorie et pratique, ce cours vise à réfléchir sur le travail de montage dematériaux d'archives dans les films et séries documentaires et prévoit la réalisation (individuel ou en binôme) d'unfilm d’archives. Nous nous appuierons sur des textes (de théoriciens, monteurs et réalisateurs) et sur des films, rusheset projets de montage.
TP3 / Laurent AÏT BENALLA : « FONDAMENTAUX DE LA RÉALISATION DOCUMENTAIRE »
(sous forme d’atelier sur une semaine)
Cet atelier propose une initiation aux fondamentaux de la réalisation documentaire : définir les principaux axes etmotifs par écrit, repérer les lieux et moyens disponibles pour élaborer une forme, puis aller tourner en équipe. Aprèsvisionnage et analyse des rushes, chaque groupe revisitera le processus d'écriture pour aborder la phase de montage.L'objectif de ce stage est de saisir les enjeux narratifs et esthétiques de la réalisation en se confrontant à l'élaborationd'un court film documentaire.

OU
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TE4PC3CN / Culture, Arts et Médias : Atelier d’écritures
Responsable ECUE : Claire CHATELET et Julien ACHEMCHAME
SUIVRE 1 TP AU CHOIX (3h)
TP 1 Atelier d’écriture scénaristique N. De Lapparent Stage du 15/04au 19/04 8h30-18h30
TP 2 Écriture scénaristique en français et en anglais E. Naughton Vendredi 12h15-15h15 D06
TP 3 Écriture critique M. Grenon Lundi 8h15-11h15 D06
TP 1 / Noémie DE LAPPARENT : ATELIER D’ÉCRITURE SCÉNARISTIQUE
Qu’est-ce que c’est, un scénario ? Qu’est-ce que c’est, écrire un scénario ? Qu’est ce que c’est être scénariste ?Par le biais d’une mise en situation collective sur une série existante, je vous proposons d’expérimenter de manièrepragmatique, ludique et créative l’écriture sérielle et l’une de ses spécificités les plus attractives : le poold’auteurs.rices. Décryptage des éléments d’une bible, brainstormings, analyses dramaturgiques, répartition destâches, rendus spécifiques, alterneront avec la constitution active d’une boîte à outils d’écriture.L’objectif : comprendre in situ les enjeux artistiques et professionnels auxquels un scénariste se confronte auquotidien, et repartir avec des bases dramaturgiques et des pistes méthodologiques.
TP 2 / Eoin NAUGHTON : ÉCRITURE SCÉNARISTIQUE EN FRANÇAIS ET EN ANGLAIS
In these workshops we’ll explore key concepts including how to create counterpoints, character status, and showingnot telling. We’ll also practise drafting and redrafting scenes, formatting screenplays, and analysing scenes fromsuccessful screenplays. For the evaluation you will need to write a sequence of three (min.) to five (max.) scenes whichhave a unifying thread. You can write these scenes in English or in French.
TP 3 / Marie GRENON : ÉCRITURE CRITIQUE
Ce cours entend présenter aux étudiants les spécificités de l’écriture critique autant que celle du métier de critique decinéma. Après un bref historique et un panorama contemporain de la critique de cinéma en France, chaque cours seraconsacré à des exercices pratiques d’écriture mis en commun et commentés.

OU
TE4PF1CN / Préparation aux concours d’écoles (cinéma et audiovisuel)
Responsable ECUE : Vincent DEVILLE
SUIVRE LE TP (3H)
TP 1 Prépa au concours des écoles CAV V. Deville /

D. Brunel Mercredi 10h15-13h15 D06
A ̀ partir d'un travail individuel prenant appui sur les motivations et la volonte ́ d'inte ́grer une e ́cole de cine ́ma ou dephotographie, chaque e ́tudiant pre ́pare la pre ́sentation de sa candidature pour l'e ́cole de son choix (Fe ́mis, Insas,E ́cole Supe ́rieure de la Photographie d’Arles...). Seront aborde ́es les e ́preuves e ́crites (analyse d’extrait de films etd’images fixes, discussion de citations) et les e ́preuves orales (pre ́sentation individuelle, description et analyse dedocuments, argumentation).
Il est nécessaire d’avoir suivi TE3PF1CN (au premier semestre) pour suivre TE4PF1CN (au deuxie ̀me semestre). Cecours demande à chaque inscrit·e un investissement important et un travail régulier.
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OU ENCORE, en dehors du Département Cinéma Audiovisuel Nouveaux Médias

TE4PC1AP / Culture, Arts et Médias : Jeux Vidéos (département Arts
Plastiques)
TE4PX1HN / Humanités numériques

! ATTENTION !L’inscription dans les cours dispensés par les autres Départementsse fait auprès des secrétariats concernés.
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